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Podziekowania

Impulsem do podjecia szerszych badan w zakresie znaczenia empory mu-
zycznej we wnetrzach sakralnych stat sie dla mnie przygotowany przy wspotpracy
z dr hab. inz. arch. Aleksandrg Satkiewicz-Parczewskg artykut wygtoszony na IV
Polsko-Niemieckiej Konferencji Naukowej ,Architektura ryglowa — wspdlne dzie-
dzictwo” opublikowany w materiatach pokonferencyjnych. Publikacja nosita tytut
Prospekt organowy jako szczegdlny element architektonicznego wystroju wnetrz
obiektow Sakralnych o konstrukcji ryglowej Pomorza Zachodniego. Byt to rok
2003. Lata, ktore dziela mnie dzisiaj od tamtego, pierwszego mojego wystgpie-
nia, uktadajg sie w pamieci w kalejdoskop zdarzen, sytuacji, zwiedzanych obiek-
tow i ludzi, a myslg przewodnig tego czasu byta praca nad niniejszg rozprawa.

Moje zainteresowania architekturg sakralng regionu Pomorza Zachodniego
siegajg okresu studiow, a w szczegdlnosci zwigzane sg z zajeciami prowadzo-
nymi przez pracownikéw Zakfadu Teorii Historii i Konserwacji Zabytkow ow-
czesnej Politechniki Szczecinskiej obecnie Zachodniopomorskiego Uniwersytetu
Technologicznego w Szczecinie. W zaktadzie tym opracowywatam mojg prace dy-
plomowg z zakresu architektury sakralnej w obszarach wiejskich pod kierunkiem
dr hab. inz. arch. Aleksandry Satkiewicz, ktdra pozniej zgodzita sie zostac pro-
motorem mojej rozprawy doktorskiej. W tym miejscu pragne serdecznie podzie-
kowac pracownikom niniejszego zakfadu, w szczegblnosci $p. prof. Stanistawowi
Latour, za wstepne konsultacje dotyczgce podjetej przeze mnie tematyki oraz za
zaszczepienie we mnie zainteresowan historyczng architekturg sakralng, a szcze-
golnie specyfikg regionu Pomorza Zachodniego, na tyle, iz zapragnetam zgtebiac
te tematyke po ukonczeniu studidw, czego pierwszym efektem jest ninigjsza dy-
sertacja. Szczegdlnie dziekuje rowniez mojej Pani Promotor za wsparcie w trud-
nych dla mnie chwilach i nieustajgce stowa otuchy z jej strony.

Pragne podziekowac rowniez mojemu mezowi Jerzemu za wyrozumiato$¢
I wsparcie, ktore mi dostarczat, oraz wszystkie ,trudne rozmowy”, moim Rodzicom
za nieoceniong pomoc, jakg niosg mi w trudach zmagania sie z codziennoscia,



mojemu synkowi Stasiowi, ktory jest dla mnie nieustajgcym zrédtem inspiracji
i sit witalnych.

Wyrazy wdziecznosci sktadam wszystkim osobom, ktore zyczliwie uzyczaty
mi SWojego czasu oraz swojej wiedzy na temat odwiedzanych przeze mnie obiek-
tow podczas przeprowadzanych badan terenowych.
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I
Charakterystyka tematu pracy

1.1. Wprowadzenie

L,Empora — szczegdlna strefa przestrzeni wnetrza swigtyni
wydzwignieta ponad ziemie i przez to blizsza nieba”.

Andrzej Tomaszewski

Rozrzezbienie przestrzeni wnetrza sakralnego w wiejskich kosciotach na
Pomorzu Zachodnim poprzez zageszczenie form, ksztattéw i koloréw buduje Swiat
mistycznej duchowosci, ktdrej trudno odmaowic uroku. Wsréd elementdw sktado-
wych tych wnetrz empory muzyczne wraz z organami z racji swoich gabarytéw
zajmujg zazwyczaj najwiekszg czes¢ przestrzeni. Stanowig przez to niewatpliwie
najsilniejszy akcent kompozycyjny. Wraz z ewentualnymi emporami bocznymi sg
elementami ich horyzontalnej artykulacji oraz rownoczes$nie wertykalnego podzia-
tu w sferze symbolicznej znaczenia przestrzeni ,géra — dot”. Struktury te, najcze-
$ciej o drewnianych konstrukcjach, posiadajg wspaniatg oprawe detali architek-
tonicznych wzbogaconych ptaskorzezbami, snycerkg i malowidtami figuralnymi
i ornamentalnymi. Zachowane na Pomorzu Zachodnim liczne fundacje szla-
checkie ukazujg specyfike sztuki ludowej aspirujgcej do najlepszych éwczesnych
wzorcow europejskich, z ktorych zaczerpniete motywy dekoracyjne dostosowane
zostaty poprzez umiejetnosci miejscowych warsztatdw do mniej wymagajgcych
odbiorcéw. Dzieta te mocno zakorzenione w miejscowej tradycji przez swoj nieco
prowincjonalny charakter sg autentyczne w swym wyrazie.
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Empora muzyczna jako cze$¢ wywyzszona, wydzielona z przestrzeni gtow-
nej lub w te przestrzen wbudowana, jest niezaprzeczalnie istotnym elementem
struktury wnetrza sakralnego, ktory w sposob szczegolny ksztattuje charakter tej
przestrzeni. Ta konstrukcyjno-przestrzenna struktura podlegata na przestrzeni
wiekéw skomplikowanemu procesowi ewolucji formy i funkcji, ktéry zaowocowat
wytonieniem sie szerokiego wachlarza mozliwosci konstrukcyjnych, jak i bogac-
twa form i ich zastosowan. Jednym z powszechnych zastosowan, jakie znala-
zta na drodze swojej ewolucji, jest przeznaczenie do celéw muzycznych. W tych
ramach miesci sie zardbwno przeznaczenie empory jako trybuny Spiewaczej dla
choru koscielnego, jak rowniez konstrukcji dzwigajgcej organy.

Niniejsza rozprawa skupia sie na wielu ztozonych zagadnieniach zwigza-
nych z ksztaftowaniem znaczenia empory zachodnie] dla wnetrza sakralnego.
Podejmuje wiele watkow zwigzanych z genezg tej formy, proby odkrycia jej pier-
wotnego przeznaczenia, zwigzkow i relacji przestrzennych zachodzacych pomie-
dzy czescig i caftoscig zarébwno w skali wnetrza, jak i w relacji empora — prospekt
organowy. Podjete przez autorke badania nad emporami muzycznymi na terenie
Pomorza Zachodniego dotycza w tej samej mierze poszukiwania specyfiki archi-
tektury regionu na tle szerszego kontekstu wptywdw zewnetrznych i uwarunko-
wan wewnetrznych, a takze refleksji nad ewolucjg stylu.

Rozwazania zawarte w rozprawie zostaty poparte przeprowadzong przez
autorke analizg porownawczg obiektow wystepujgcych na terenie Pomorza
Zachodniego z materiatami zawartymi w zrodfach pisanych. Przeprowadzone
badania pozwolity na zbudowanie ogdlnego obrazu réznorodnosci form empor
muzycznych wraz z prospektami organowymi iich zwigzkéw przestrzennych
z wnetrzem kosciotéw. Analizy umozliwity ponadto wyszczegolnienie podstawo-
wych cech wsrdd rozwigzan o charakterze indywidualnym oraz pozwolity okresli¢
zespoty cech powtarzalnych. Waznym elementem rozprawy jest opis materiatu
zabytkowego zebranego przez autorke poprzez przeprowadzone badania tere-
nowe, ktdre ukazujg obecny stan zachowanych najstarszych i najcennigjszych
obiektéw. Szeroki wachlarz opisanych w rozprawie obiektow z terenu Pomorza
Zachodniego zostaft uzupetniony o wazne przyktady z obszardw przylegtych po
stronie niemieckiej. Nie jest to jednak zbior zamkniety, lecz stanowi autorski wy-
bor obiektow reprezentatywnych dla danych epok i sposobdw uksztattowania
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przestrzennego, przez co moze stanowi¢ podstawe do szerszej refleksji teoretycz-
nej i dalszych badan w tym zakresie.

Usytuowane na terenie Pomorza Zachodniego wigjskie koscioty tworzg gestg
siatke na mapie regionu. Repertuar form, stylow i technik budowlanych tych ko-
Sciofow jest bardzo bogaty, poczgwszy od Sredniowiecznych w swym rodowodzie
obiektow granitowych | ceglanych poprzez pozniejsze budownictwo ryglowe az
po formy nam wspdtczesne. Struktura omawianych budowli zapozyczana z miast
przybierafa na wsiach z oczywistych wzgledéw nieco skromniejszy wyraz, zaréw-
no jezeli chodzi o bryte, jak i wyposazenie wnetrz.

Wydarzeniem historycznie znaczgcym dla Kosciota na Pomorzu Zachodnim
stato sie przyjecie w 1534 r. przez Pomorze luteranizmu. Fakt ten spowodowat
reorganizacje wnetrz koscielnych, ktére wzbogacono m.in. o dodatkowe empory,
czyli obiegajace wnetrze galerie gornej kondygnacji. Najwaznigjszym elementem
wyposazenia wnetrz stata sie ambona, zas jego najdostojniejszym elementem —
organy. Nie oznacza to jednak, ze program ideowy wyposazenia ograniczyt sie
tylko do ottarza, ambony i chrzcielnicy, ale, jak pisze Wojciech topuch w swej
ksigzce ,Sztuka na Pomorzu”, byt on szerszy — dydaktyczny i integracyjny. Temu
celowi stuzyty takze empory i loze kolatorskie, ktore na swych parapetach udzielity
miejsca dla przedstawien malarskich i rzezbiarskich ukazujgcych prawdy wiary,
tworzgc swoistg biblie laikatu. Wnetrza wiejskich kosciotéw charakteryzuje pew-
na specyfika. Nagromadzone w nich formy organizujg przestrzeh, nacechowujgc
ja wieloscig znaczen i treSci. Poprzez pewnego rodzaju nieporadnoSc i naiwnosc
przedstawien realizuje sie w tych wnetrzach prowincjonalna, czasami jarmarcz-
na wizja niebianskiego Jeruzalem, niepozbawiona przy tym aspektu uduchowie-
nia. Fundacje moznych rodéw wyposazaty wnetrza zgodnie z obecnie ,panujgca
modg” z dbatoscig o wyraz religijny prezentowanych sprzetow na rowni z potrze-
bg uwiecznienia Swietnosci swego rodu.

Nalezy w tym miejscu nadmieni¢, ze wyposazenie kosciotow wiejskich
ulegato dynamicznej wymianie. Proces ten w wigjskich parafiach odbywat sie
znacznie szybciej niz w duzych kosciotach miejskich. Jezeli do tego faktu doda-
my XIX-wieczng faze regotyzacji kosciotow i skutki zniszczen 1l wojny Swiatowej,
uzyskamy obraz, w ktérym trudno uchwyci¢ jednolito$¢ stylowg wyposazenia.
Wiekszo$¢ wnetrz cechuje zatem pewien eklektyzm form. Skutki przebiegu tego
procesu mozemy dzisiaj obserwowac najlepiej na przyktadzie wiejskiego koscio-
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ta w Runowie Pomorskimi, w ktérym nagromadzenie form i licznych modyfika-
cji dokonywanych na przestrzeni wiekéw jest bardzo wyraziste. Zatem obiektéw
spojnych stylowo zaréwno pod wzgledem wyposazenia, jak i cech stylowych bryf
architektury zachowato sie na Pomorzu Zachodnim niewiele.

Wraz z ewolucjg stylowg wyposazenia wnetrz postepowata ewolucja tech-
niczna instrumentu organowego. Stawiany pierwotnie na pdtnocnej Scianie pre-
zbiterium znalazt i ugruntowat z czasem swoje miejsce na emporze zachodnigj.
Ewoluujgc przez wieki, stat sie niewgtpliwie najbardziej skomplikowanym i rozbu-
dowanym instrumentem muzycznym, jaki kiedykolwiek powstat. Wraz z udosko-
nalaniem samego instrumentu postepowata rozbudowa i zdobnictwo zewnetrznej,
najbardziej wyeksponowanej czesci szafy organowej, czyli prospektu. Wszelkie
elementy detalu, jak i sam ksztaft prospektu, zmieniaty sie i dopasowywaty zgod-
nie z wowczas istniejgcg tendencjg stylowg. Prospekt organowy wyeksponowany
na emporze muzycznej badz dostownie z tg emporg zespolony jest jej integralng
czescig zarowno pod wzgledem kompozycyjnym, jak i konstrukcyjnym. Razem
stanowig ukfad przestrzenny, ktory jest wazng czescig wyposazenia przestrzeni
whnetrza sakralnego.

Organy z racji swej skomplikowanej budowy byty zawsze instrumentem
kosztownym i zajmujgcym duzg przestrzen. Pomimo to ich wielowiekowa obec-
no$¢ we wnetrzach koscielnych i state miejsce w liturgii powodowaty, ze zaopa-
trywano w nie nawet niewielkie, wiejskie koscidtki, rowniez na terenie Pomorza
Zachodniego.

1.2. Cel, zakres i podstawowa teza pracy

Celem pracy jest:

/badanie wptywu roznorodno$ci ksztattowania empor muzycznych wraz
z prospektem organowym na charakter przestrzeni wnetrz wigjskich koscio-
tow na Pomorzu Zachodnim poprzez:

— /badanie wptywu wprowadzenia do liturgii KosSciota Zachodniego instru-
mentu organowego na ksztattowanie sie przestrzeni wnetrz wiejskich ko-
Sciotow na Pomorzu Zachodnim.
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— Prze$ledzenie rozwoju architektonicznego ksztattowania empor muzycz-
nych oraz instrumentu organowego na przestrzeni wiekow, z pojawia-
jacymi sie nowymi tendencjami stylowymi w architekturze sakralnej
I ich odzwierciedleniem w budownictwie sakralnym na wsiach Pomorza
Zachodniego.

— Przedstawienie obecnego stanu zachowania empor muzycznych oraz in-
strumentdéw wraz z ich architektoniczng obudowg na terenie Pomorza
Zachodniego z uwzglednieniem historycznych i wspofczesnych metod
konserwacji i ochrony.

—  Wykorzystanie wnioskow do upowszechnienia dobrej praktyki dotycza-
cej zaréwno konserwacji, jak i metod odbudowy empor muzycznych
I prospektow organowych oraz wprowadzania nowych rozwigzan w hi-
storyczng tkanke.

Podstawowa teza pracy

Teza pracy zostata sformutowana nastepujgco: charakter wiekszosci wnetrz
sakralnych wiejskich kosciotow Pomorza Zachodniego jest integralnie zwigzany
ze sposobem ksztattowania empor muzycznych i prospektow organowych; jest
takze zalezny od réznorodnosci ich rozwigzan architektonicznych.

Zakres badan

Obszar badah obejmuje pod wzgledem terytorium gtéwnie Pomorze
Zachodnie, tzn. czesS¢ dawnej ,Prowincji Pomorze” (Pommern), rozumiane tu
jako cze$¢ panstwa polskiego, ktéra znalazta sie w jego granicach po 1945 r.
Doktadnie] podjete badania skupiajg sie na obszarze obejmujgcym dzisiejsze wo-
jewodztwo zachodniopomorskie pofozone w pétnocno-zachodniej czesci Polski.
Geograficznie obszar badan obejmuje Pobrzeze Potudniowobattyckie i zachodnig
czes$¢ Pojezierzy Potudniowobattyckich, a wiec: Pobrzeze Szczecinskie z wyspami
Uznam i Wolin, Wybrzeze Trzebiatowskie, czes¢ Wybrzeza Stowinskiego, zachod-
nie krance regionu, ktore opisuje rzeka Odra, w gtebi regionu: réwniny Wkrzanska
i Goleniowskg, a takze rowniny Pyrzycko-Stargardzka, Nowogardzkg, Gryficka,
Biatogardzkg i Stawinskg oraz pojezierza: Mysliborskie, Drawskie i Wateckie.
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Poniewaz Pomorze Zachodnie wraz z jego bogatg historig, na ktorg ztozyty
sie liczne wptywy kulturowe, tj. germanskie, stowianskie i skandynawskie, nie
powinno byc¢ rozpatrywane jako odrebna enklawa, zdecydowano, ze zakres badan
bedzie poszerzony o obszary przylegte, czyli najblizsze tereny polskie, jak i tereny
PO stronie naszego zachodniego sagsiada (czesS¢ Provinz Pommern po 1945 r. zo-
stata wtgczona do nowej niemieckiej prowincji Neubrandenburg).

W obrebie badan znalazty sie obiekty sakralne znajdujgce sie na obszarach
wiejskich wyzej okreslonego terenu. Dla uzyskania kompletnego obrazu podjetego
tematu w pracy przytaczane sg zarowno obiekty istnigjgce, jak i te juz nieistnieja-
ce, co do ktérych zachowaty sie slady w dokumentacji.

1.3. Stan badan w zakresie podjetego tematu

Podjeta problematyka dysertacji doktorskiej dotyczy w pierwszej kolejnosci
sposobu ksztattowania empor muzycznych (wraz z prospektem organowym) i jego
wplywu na wnetrza sakralne w wiejskich kosciotach Pomorza Zachodniego. Jest
to zagadnienie wielowarstwowe odnoszace sie do sakralnej historii sztuki i archi-
tektury powszechnej, jak i wielu zagadnien dotyczgcych elementow wptywajgcych
na sposob ksztattowania wnetrz sakralnych katolickich i pdzniejszych protestanc-
kich. Podjety przez autorke temat, mimo Scistego sprecyzowania zasiegu badan,
wymaga zgtebienia duzo szerszego kontekstu historycznego i obszarowego, niz
wynikafoby to ze sformutowanego zagadnienia. Zasieg regionalny w sensie po-
znawczym nie moze byC¢ w tym przypadku wystarczajacy. Staje sie on zatem
bazg wyjsciowg do zgtebiania i poszukiwania wszelkich wptywdw zewnetrznych
| powigzan wewnetrznych, ktore odzwierciedlajg sie w badanym zagadnieniu.

W pracy uwzgledniono zarowno zagadnienia czysto techniczne, jak i rozwa-
zania nad duchowg sferg stosowanej symboliki.

Tematyka rozprawy dotyczy konkretnego elementu wyposazenia wnetrza sa-
kralnego w postaci empory muzycznej, przy czym musi odnosi¢ sie rowniez do
jej otoczenia. Pojawiajg sie wiec w pracy watki dotyczgce polichromii nasciennej
czy innych elementow wyposazenia.
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Wyodrebniajg sie zatem trzy grupy opracowan, ktore znalazty sie w kregu
zainteresowan autorki i stanowig baze wyjsciowg do dalszych rozwazan i opraco-
wanh oraz wazne zrodfo wiedzy. S3 to:

1. Dzieta bedace wynikiem badan nad sztukg i architekturg Pomorza, za-
réwno polsko-, jak i niemieckojezyczne, w tym te bardziej szczegdtowe odnosza-
ce sie jedynie do Pomorza Zachodniego.

2. Dzieta zawierajgce 0golng wiedze o historii sztuki i architektury, a takze
organmistrzostwa.

3. Dzieta zawierajace niezbedng wiedze techniczng z zakresu budowy i kon-
strukcji instrumentow, jak i prospektdw organowych, a takze ochrony i konserwa-
cji konstrukcyjnych elementéw drewnianych w budowlach zabytkowych, oraz po-
dejmujace aspekty konserwacji zabytkow drewnianych wyposazenia kosciofow.

W grupie dziet dotyczgcych historii sztuki i architektury Pomorza, ktore byty
wazne dla potrzeb opracowywanego tematu pracy, nalezy wyodrebni¢ wydaw-
nictwa o charakterze inwentaryzacyjnym, a wsrod nich, na pierwszym miejscu,
katalog zabytkdow sztuki i architektury rejencji szczecinskiej pt. Die Bau-und
Kunstdenkmaler der Provinz Pommern autorstwa Hugo Lemckego!. Znaleziono
W nim podstawowg wiedze odnosnie do wyposazenia kosciotow przed 1939 r.

Podobnie niezwykle przydatnym wydawnictwem byfo seryjne wydawnictwo
Die Baudenkmaler des Regierungsbezirkes Stralsund (1881-1902) autorstwa
E. von Haselberga. Zdjecia zabytkow architektury pomorskich wsi publikowano
przed wojng w kilku niemieckich pismach. Do najciekawszych nalezy wydawane
od 1930 r. przez szczecinska grupe historykdw, etnografow i archeologéw pismo
Pomersche Haimatpflege, ktdrego naczelng tematykg byta historia i kultura regio-
nu, jak rowniez architektura i budownictwo. Materiat informacyjny i ilustracyjny
zawarty w tych wydawnictwach postuzyt do badan poréwnawczych. Wsréd pierw-
szych powojennych, polskich wydawnictw cenng i wazng dla tematu pozycjg jest
praca Zygmunta Swiechowskiego Architektura granitowa na Pomorzu Zachodnim

1 Hugo Lemcke — przewodniczacy Towarzystwa Historii Pomorza i Starozytnosci (Gesellschaft flir Pommersche
Geschichte und Altertumskunde), konserwator zabytkéw Pomorza prof. Hugo Lemcke. W swojej pracy kon-
serwatorskiej szczegdlng uwage poswiecit inwentaryzowaniu zachowanych zabytkéw sztuki i architektury
Pomorza Zachodniego, w tym wyposazeniu kosciotéw i ich aktualnemu stanowi zachowania. Opracowana
przez niego dokumentacja rysunkowa i fotograficzna stanowi szczegélnie cenne zrodfo wiedzy. W 1901 .
Hugo Lemcke wydat katalog zabytkdw sztuki i architektury rejencji szczecihskiej — w sumie czternascie
zeszytow pt. Die Bau—und Kunstdenkmaler der Provinz Pommern.
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oraz pozniejsza Architektura Romariska w Polsce. Informacje o poszczegdlnych
zabytkach zamieszczano w rocznikach Materiafdw Zachodnio-pomorskich wyda-
wanych od 1956 r. Jezeli za$ chodzi o syntetyczne i szczegbtowe opracowania
dotyczace samej historii Kosciofa na tych ziemiach, znajdziemy ich znacznie wie-
cej. Wérdd nich zaréwno przedwojenne, jak i te juz powojenne. Kolejng pozycjg
dajacg szeroki obraz regionu bedacy wynikiem powojennych badan jest zbiorowa,
dwutomowa praca pod redakcjg Janusza Deresiewicza pt. Pomorze Zachodnie.
W tej grupie znajduje sie réwniez obszerne opracowanie zatytutowane Sztuka na
Pomorzu autorstwa Wojciecha topucha, ktore w sposob zwarty i syntetyczny po-
dejmuje najwazniejsze watki rozwoju sztuki na Pomorzu na przestrzeni wiekow,
budujgc spojny obraz tego procesu. Rowniez Gotycka Architektura Nowej Marchii
Jarostawa Jarzewicza jest zwartg pozycjg zawierajgcg studium monograficzne
sredniowiecznej architektury Nowe] Marchii.

Polska historia ochrony kultury materialnej Pomorza Zachodniego rozpoczeta
siew 1946 r. od momentu utworzenia stanowiska Wojewodzkiego Konserwatora
Zabytkow w Urzedzie Wojewddzkim w Szczecinie. Prace rozpoczynano w zasa-
dzie od podstaw, biorgc pod uwage brak znajomosci zabytkdw tego obszaru i at-
mosfere obcosci zastanej tu kultury. Nalezy uswiadomi¢ sobie ogrom zniszczenh
zarébwno wojennych, jak rowniez tych dokonanych po wojnie. Szczegdlnie zta
sytuacja miafa miejsce na oddalonych od obszarow miejskich terenach wiejskich,
gdzie z racji odlegtosci od centrow administracyjnych, braku opieki duszpaster-
stwa — jezeli chodzi o obiekty sakralne, oraz w wyniku dziatania wielu jeszcze

innych czynnikow dochodzito do dewastacji. ,Na uzytek miejscowych wtadz roz-
bierano koscioty Sredniowieczne i nowsze. | tak np.: na terenie parafii Kamien
Pomorski, do ktérej do 1956 r. nalezato ponad siedemdziesiat wsi, rozebranych
zostato dwanascie kosciofow. Byty to ruiny z okresu wojny, ale i koscioty z pet-
nym, zabytkowym, artystycznym wyposazeniem. W ten sposob niszczaty dzieta

sztuki, takie jak ottarze, organy, rzezby sredniowieczne i barokowe”?.

Liczne zastugi w zakresie dokumentacji i ochrony sakralnych zabytkow ar-
chitektury na Pomorzu Zachodnim wnidst ksigdz infutat Roman Kostynowicz. Byt
on autorem wielu cennych publikacji, w tym schematyzmu Koscioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamieriskiej zawierajgcego bogaty materiat fotograficzny i opisowy

2 R. Kostynowicz, W cieniu trzech katedr, Wydawnictwo ,Dokument” Archiwum Panstwowego w Szczecinie,
Szczecin 1999.
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dotyczacy kosciotow tej diecezji. Dwa tomy schematyzmu z 2000 r. sg cennym
zrodtem podstawowej wiedzy o istniejgcym wyposazeniu zawartych w nim obiek-
tow sakralnych, co szczegdlnie cenne, zardwno kosciotéw parafialnych, jak i tych
mniejszych obiektow petnigcych funkcje kosciotow filialnych. W 1999 r. ukaza-
ta sie praca W cieniu trzech katedr autorstwa ks. R. Kostynowicza, podejmuje
w niej podstawowe problemy dotyczgce teorii i praktyki konserwacji sztuki sa-
kralnej. Blizej problematykg zachodniopomorskiej sredniowiecznej architektury
sakralnej | badaniami nad jej historig zajmuje sie rowniez w swych artykutach
historyk Marek Ober. Na przyktad: Koscioty w Konikowie i teknie na tle Srednio-
wiecznej architektury regionu koszalinskiego; Recepcja masywu zachodniego ko-
legiaty NMP w Kofobrzegu w architekturze poznogotyckich kosciotow wiejskich
regionu koszalinsko-kofobrzeskiego; Architektura sakralna zachodniopomorskich
wsi | miast — problem zwigzkow | odrebnosci to artykuty wnikliwie analizujgce
podjetg problematyke. Wsrdd materiatow pokonferencyjnych dotykajgcych pod-
jetego przez autorke tematu znajduje sie kilka pozycji waznych dla zakresu ba-
dan, wtym: Materiaty Seminarium Oddziatu Szczecinskiego Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, 16-17 pazdziernika 1998 r., Kazimiera Kalita-Skwirzynska,
Architektura sakralna Szczecina w okresie od 1850 do 1914 roku, Kultura i sztu-
ka Szczecina w latach 1800-1945, oraz artykut tej samej autorki: Koscioty i ka-
plice Trzebiatowa, prezentowany na konferencji ,Irzebiatow — historia i kultura I”,
w ktorych odnalez¢ mozna cenne informacje dotyczace obiektéw z Trzebiatowa
oraz Szczecina. W grupie tej znajduje sie rowniez cenny artykut Alicji Karlowskiej-
Kamzwy, Malarstwo scienne dekoracjg gotyckiej architektury ceglanej basenu
Morza Baftyckiego, ktory zawiera badania nad sztukg Pomorza. Artykut ten stano-
wi syntetyczng wypowiedz dotyczaca specyfiki Sredniowiecznych dekoracji scien-
nych, ktore w pdzniejszym okresie znalazty swojg kontynuacje na parapetach
empor.

Nastepng cenng dla rozprawy pozycjg jest artykut Dominika Kubickiego
Symbolika Sredniowiecznej Swigtyni chrzescijaniskiej na przyktadzie zachowa-
nych gotyckich kosciofow powiatu kotobrzeskiego, prezentowany na | Konferencji
Naukowej w Dygowie kofo Szczecina zatytutowanej ,Dzieje wsi pomorskiej”.

Problematyka sztuki protestanckiej i jej wptywow na ksztattowanie sie ar-
chitektury sakralnej na Pomorzu rozwijana jest w artykutach m.in. Danuty
Marianskiej Poczgtki Reformacji na Pomorzu Zachodnim, w: J. lluk, D. Marianska,
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(red.), Protestantyzm i protestanci na Pomorzu, Gdansk-Koszalin 1997; Marcina
Wistockiego Sredniowieczne dziefa sztuki w ewangelickich kosciotach Pomorza
w okresie nowozytnym, w: M. Glinska, K. Kroman, R. Makata (red.), Terra
Iransoderana: sztuka Pomorza Nadodrzariskiego i dawnej Nowej Marchii w Sre-
dniowieczu: materiaty z seminarium naukowego poswieconego jubileuszowi
50-lecia pracy w muzealnictwie szczecinskim Zofii Krzymuskiej-Fafius, Szczecin
2004.

Wazng publikacjg jest tu rowniez praca Sztuka protestancka na Pomorzu
1535-1684 Marcina Wistockiego stanowigca kompendium wiedzy historycz-
nej popartej licznymi przyktadami zachowanych dziet oraz praca monograficzna
Katarzyny CiesSlak Miedzy Rzymem, Wittenbergg a Genewg wzbogacajaca tema-
tyke o caty teren Pomorza.

Dobrym zrédtem wiedzy o wyposazeniu i historii obiektéw sakralnych z oko-
lic Maszewa i Lipian jest réwniez wydawnictwo popularno-naukowe Z Lipian do
Maszewa i z powrotem zbiorowego autorstwa, pod redakcjg Aleksandry Stacha.

Wsrdd dziet drugiej grupy dotyczacych ogolnej wiedzy historycznej obejmu-
jacej architekture i sztuke nie sposob wyliczy¢ wszystkich pozycji, ktére umozliwi-
ty autorce zgtebienie podjetego tematu. Wylicze zatem te najwazniejsze. Pozycja
najcenniejsza z punktu widzenia podjetej problematyki jest z catg pewnoscig
dzieto Andrzeja Tomaszewskiego Romariskie koscioty z emporami zachodnimi,
rzucajgce jasne Swiatto na przeznaczenie i znaczenie empory zachodniej we
wnetrzach kosciotéw romanskich. Wazne wydawnictwo stanowi rowniez praca
Adama Sacki Ukfady emporowe w architekturze Parnistwa Krzyzackiego z racji
szerokiego opracowania zasad funkcjonowania i przeznaczenia przestrzeni empor
jako idei wywyzszenia w zaleznosci od lokalizacji we wnetrzu kosciota. Kolejng
cenng pozycjg jest dzieto Jacka Radziewicz-Winnickiego Architektura organow
w Polsce — geneza i ewolucja formy, w ktorym autor w sposéb syntetyczny uka-
zuje przemiany stylowe formy architektonicznej prospektéw w Polsce. Ksigzka
opatrzona jest wieloma przyktadami i w wySmienity sposéb ukazuje ewolucje
formy prospektu jako struktury architektonicznej. Podobny charakter ma dzie-
to Ewy Smulikowskiej Prospekty organowe w dawnej Polsce zgtebiajgce historie
prospektu organowego, jego typdw i przemiany form z punktu widzenia historyka
sztuki. Wazne miegjsce w literaturze dotyczace] wnetrz sakralnych zajmujg dwie
pozycje, a mianowicie Symbolika Swigtyni chrzeScijanskiej Jeana Hani | ksigz-
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ka ks. Romana Walczaka Symbolika i wystrdj Swigtyni chrzescijariskiej. Obydwie
traktujg o istotnym z punktu widzenia niniejszej rozprawy aspekcie duchowosci
I mistycyzmu, ktére miaty wptyw na ksztattowanie sredniowiecznych wnetrz sa-
kralnych. Natomiast ksigzka Edwarda Normana Dom Boga. Historia architektury
Sakralnej to niezbedne kompendium wiedzy dotyczgce europejskiej historii archi-
tektury sakralne;.

Watki natury techniczne] z zakresu budowy i konstrukcji instrumentow
I prospektow organowych, ochrony i konserwacji konstrukcyjnych elementow
drewnianych w budowlach zabytkowych oraz podejmujgce aspekty konserwa-
cji zabytkow drewnianych wyposazenia koSciotow stanowig trzecig grupe tema-
tyczng realizowang przez autorke w ramach podjetej tematyki. Publikacje doty-
czace instrumentu organowego nalezgce do sztandarowych polskich opracowan
z tego zakresu, a wsréd nich kilka szczegdlnych pozycji. Sg to: Jan Chwatek,
Budowa organow. Wprowadzenie do inwentaryzacji i dokumentacji zabytkowych
organdw w Polsce; Marian Dorawa, Organy. Konstrukcja, ochrona, konserwa-
cja; Jerzy Erdman, Organy. Poradnik dla uzytkownikdw; Jerzy Gotos, Polskie
organy I muzyka organowa i Zarys historii i budowy organow w Polsce rowniez
tego autora. Aspekty konserwacji i ochrony drewnianych elementéw wyposa-
zenia podjete zostaty m.in. w publikacjach: Jerzy Jasienko, Pofgczenia klejowe
I inzynierskie w naprawie, konserwacji i wzmacnianiu zabytkowych konstrukcji
drewnianych; Pawet Kozakiewicz, Mieczystaw Matejek, Klimat a drewno zabyt-
kowe; Adam Krajewski, Piotr Witowski, Ochrona drewna surowca i materiatu;
Renata Sulewska, Dfutem wyciete. Snycerstwo pdtnocnych ziem Polski w cza-
sach Zygmunta Il Wazy; Wtadystaw Slesinski, Konserwacja zabytkdw sztuki,
Malarstwo sztalugowe i $cienne, tom 1; Wiadystaw Slesinski, Konserwacja zabyt-
kow sztuki. Rzezba, tom 2, oraz bardzo cenne zrddto najnowszych osiaggniec i po-
gladdéw z dziedziny konserwacji drewnianych elementdw wyposazenia kosciotow,
jakie stanowi praca zbiorowa Wydawnictwa Uniwersytetu Mikofaja Kopernika
Zabytkowa stolarka we wnetrzach sakralnych i jej problematyka konserwatorska,
pod red. Janusza krawczyka.

Najcenniejszym materiatem dokumentacyjnym dotyczacym prospektow or-
ganowych i samych organow w wiejskich koSciotach Pomorza Zachodniego sg
z catg pewnoscig karty dokumentacji konserwatorskiej zatozone w 1977 r. przez
Mariana Dorawe, dotyczace stanu zachowania organéw z terenu dwczesnego
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wojewodztwa szczecinskiego. Biorgc jednak pod uwage czas, jaki uptyngt — po-
nad trzydziesci lat, nalezy mie¢ Swiadomosc, iz wiele ze skatalogowanych wow-
czas obiektdéw nie przetrwato do dnia dzisiejszego. Przy czym réwnoczesnie mogt
ulec zmianie stan techniczny tych obiektdw, ktdre jeszcze istniejg. Podjete przez
autorke badania majg miedzy innymi na celu uaktualni¢ rzeczywisty, obecny stan
tych obiektow.

1.4. Charakterystyka materiatéw wyjsciowych
i metoda pracy

Podjeta przez autorke tematyka dysertacji doktorskiej nie doczekata sie do-
tychczas kompleksowego opracowania. Wiele z opisanych obiektéw juz nie ist-
nieje, a jedynym sladem, jaki po nich pozostat, sg opracowane w latach siedem-
dziesigtych XX w. przez Mariana Dorawe karty obiektow z katalogow zabytkow,
znajdujgce sie w szczecinskim archiwum Konserwatora Wojewddzkiego. Czes$¢
z obiektow sakralnych objetych przez autorke badaniami to niewielkie koscio-
ty, ktére z racji swego potozenia i podziatu administracyjnego petnig funkcje ko-
sciofow filialnych. Ta kwalifikacja administracyjna pociagneta za sobg oczywiste
skutki w postaci niedoinwestowania i zmniejszenia zainteresowania niektorymi
z tych obiektdéw sakralnych, przyczyniajgc sie do ich dewastacji. Istotne staje sie
zatem dotarcie do opisywanych obiektow i zaktualizowanie dokumentacji, po-
przez ukazanie ich obecnego, faktycznego stanu zachowania. Wszelkie zebrane
materialy majg na celu usystematyzowanie wiedzy w przyjetym przez autorke
zakresie, pozwolg takze na rzetelne opracowanie podjetego tematu oraz sformu-
towanie ogdlnych wnioskow.

Impulsem do podjecia szerszych badan w tym zakresie stat sie przygotowa-
ny przez autorke, przy wspétpracy z dr hab. inz. arch. Aleksandrg Satkiewicz-
Parczewska, artykut wygtoszony na IV Polsko-Niemieckiej Konferencji Naukowe]
»Architektura ryglowa — wspolne dziedzictwo” opublikowany w materiatach po-
konferencyjnych. Publikacja nosita tytut: Prospekt organowy jako szczegdiny
element architektonicznego wystroju wnetrz obiektow sakralnych o konstrukcji
ryglowej Pomorza Zachodniego. Zakres podjetego tematu obejmowat jedynie nie-
liczne zachowane instrumenty wraz z ich architektoniczng obudowg, znajdujgce
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sie w wiejskich kosciotach konstrukcji ryglowej. Zgromadzone wowczas materiaty
archiwalne, w tym karty zabytkow, niezbedna literatura tematu oraz przeprowa-
dzone badania w terenie staty sie punktem wyjscia do podjecia dalszych badan
nad zakreslonym zagadnieniem i poszerzenia ich na wszystkie zachowane i do-
tychczas skatalogowane obiekty znajdujgce sie na terenie Pomorza Zachodniego
I jego najblizszych okolic.

Na podstawie analizy zebranych materiatéw archiwalnych, w tym gtownie
kart konserwatorskich z terenu Pomorza Zachodniego, autorka wyodrebnita zbior
zachowanych obiektéw — empor muzycznych, ktdre zostaty przeznig przedsta-
wione w postaci schematycznej mapy ukazujgcej zasoby z terenu wojewddztwa.
[plan nr 1]. Plan rozmieszczenia obiektdw, z wstepng proba wyodrebnienia cech
typologicznych poszczegolnych obiektow, postuzyt w dalszej pracy jako zrddto
podstawowej wiedzy oraz stat sie bazg wyjSciowg do okreslenia planu badan tere-
nowych. W planie tym autorka wyodrebnita ok. 200 obiektow, rozmieszczonych
na terenie obecnego wojewddztwa zachodniopomorskiego we wszystkich jego
powiatach.

Przygotowanie rozprawy poprzedzito réwniez zgromadzenie niezbednej wie-
dzy w zakresie pojetego zagadnienia, dotyczacej w szczegdlnosci:

— genezy pojawienia sie empory zachodnigj, a w pdzniejszym czasie em-
pory muzycznej we wnetrzu kosciotow,

— historii przemiany stylowej prospektow organowych w Europie,

— historii Kosciota Zachodniego na ziemiach Pomorza Zachodniego,

— rodzaju i typologii rozwigzan ksztattowania wnetrz architektury sakral-
nej w Kosciele katolickim i protestanckim (symboliki i wystroju Swigtyni
chrzescijanskiej, organizacji wnetrz w zborach protestanckich).

Dla osiggniecia zamierzonego celu i udowodnienia zatozonej tezy autorka
przyjeta metode zestawienia i analizy poréwnawczej przyktadow z terenu Pomorza
Zachodniego, popartych przeprowadzonymi badaniami terenowymi. Miafo to na
celu uaktualnienie informacji 0 obecnym stanie zachowania obiektow oraz usys-
tematyzowanie wiedzy na ich temat, a jednocze$nie ukazanie bogatego podfoza
aspektow historycznych, jakie wptynety na ich zaistnienie. Uwaga autorki w trak-
cie badan terenowych skupita sie na zachowanych najstarszych obiektach z XVII
I XVIII w. stanowigcych najznamienitsze i najcennigjsze przyktady. Wykaz em-
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por muzycznych pojawiajgcych sie w rozprawie, chociaz bardzo okazaty, nie jest
kompletny z racji bardzo duzej ilosci wiejskich obiektow sakralnych znajdujgcych
sie na opracowywanym obszarze. Zawiera jednak przyktady reprezentatywne mo-
gace stuzy¢ do zbudowania refleksji teoretycznych, skutecznego przeprowadzenia
gtdbwnego nurtu wywodu, wyciggniecia odpowiednich wnioskow i udowodnienia

postawionej tezy niniejszej dysertacji.
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Ksztattowanie rozwigzan
przestrzennych w wiejskim
budownictwie sakralnym na Pomorzu
Zachodnim

2.1. Zarys poczatkdw dziejow Kosciota na terenie Pomorza
Zachodniego na tle historii regionu

Poczatki dziejéw Kosciofa na Pomorzu Zachodnim zbiegajg sie w czasie
z piastowskim podbojem Pomorza w potowie IX w. Owczesne Pomorze byto zaco-
fane pod wzgledem ustrojowym i podzielone pomiedzy liczne plemiona. Sytuacja
najlepiej wygladata na Pomorzu Zachodnim, gdzie wczesnie zaczety formutowac
sie osrodki wtadzy ksigzecej, co pozwolito na skuteczniejszy opoér przed najazda-
mi z zewnatrz. Na tereny te docieraty rownoczesnie wptywy sgsiedniego panstwa
niemieckiego. Gorgce lata walk miedzyplemiennych trwaty az do stynnej walki pod
Cedynig w 972 r., z ktdrej wtadca Piastow Mieszko | wyszedt zwyciesko, osta-
tecznie przypieczetowujgc poczatek swojego panowania ha Pomorzu Zachodnim.
W pdzniejszych latach historia odnotowata kolejng wojne polsko-niemiecky za-
konczong korzystnym dla Polski pokojem w 979 r. Byt to czas, w ktérym rowniez
miafo miejsce antychrzescijanskie powstanie Wieletdw. To ostatnie wydarzenie,
szczegOlnie grozne dla panowania polskiego, sktonito Mieszka | do zawarcia przy-
mierza z Niemcami (984-985 r.). Okofo 990 r. Mieszko | oddat swoje panstwo
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pod opieke papiestwa i dokumentem Dagome iudex okreslit zachodnig granice
Polski wzdtuz Odry. Dobre stosunki z Niemcami utrzymywat réwniez nastepca
Mieszka | Bolestaw Chrobry, inspirator misji chrystianizacyjnej $w. Wojciecha.
Meczenska Smier¢ Wojciecha, ktéra zrobita ogromne wrazenie na dwczesnym
Swiecie chrzescijanskim, pomogta polskiemu wtadcy w rozbudowie organiza-
cji koscielnej w latach 999-1000. Bolestaw Chrobry powotat arcybiskupstwo
w Gnieznie i biskupstwo m.in. w Kofobrzegu. Pierwszym biskupem kotobrzeskim
zostat niemiecki duchowny Reinbern. W owych czasach Kosciot stanowit wazng
podpore nowego porzadku spotecznego i politycznego, walczac z zastanymi kul-
tami poganskimi.

Biskup Reinbern zastat na Pomorzu Zachodnim swiadectwa zakorzenionego
tu kultu poganskiego w postaci licznych budowli sakralnych. O pieknie pogan-
skich Swiatyn zwanych kacinami wspominajg owczesni kronikarze. Co ciekawe,
opisy te dotycza gtéwnie Pomorza Zachodniego, gdyz ludnos¢ sgsiednich terendw
Pomorza Wschodniego, stojac na nizszym poziomie rozwoju religijnego, nie miata
na tym polu, dotyczacym sztuki budowlanej, spektakularnych osiggniec. Kaciny
staty w kilku wiekszych miastach pomorskich, tj. Szczecinie, Wolinie, Kotobrzegu
czy Wotogoszczy, o czym wspomina rowniez biskup bamberski Otto, przepro-
wadzajgcy wyprawy misyjne po tych migjscach. S. Urbanczyk w swojej ksigzce
Religia pogariskich Stowian pisze: ,Byly w Szczecinie cztery kaciny. Lecz jed-
na z nich, gtdbwna, zbudowana byta z dziwng starannoscia i sztukg, posiadajac
Z zewnatrz i wewnatrz wystajgce rzezby ludzi, ptakow i zwierzat, tak prawdziwie
wyglad ich oddajgce, iz myslatbys, ze oddychajg i zyjg. Potwierdzitbym tez jako
co$ osobliwego, ze malowanie figur zewnetrznych nie dafo sie zbrudzi¢ ani ze-
trze¢ zadnemu nawatowi $niegdw i deszczéw; to zdziatata staranno$¢ malarzy”!.
/Z relacji tej jasno wynika, jak wielkie wrazenie wywieraty poganskie Swigtynie na
chrzescijanskich misjonarzach. Kronikarze z wielkim uznaniem opisywali wyglad
samych Swigtyn, jak i posggéw bostw. Opisy te podkreslajg bogactwo uzytych
materiatow (w wiekszosci inkrustowane drewno, ale zdarzaty sie rzezby wyko-
nane ze srebra czy nawet zfota) i magiczne oddziatywanie przestrzeni wnetrz
tych Swigtyn na ogladajacego. Podobne relacje przekazywali réwniez kronika-

1 Za: S. Urbanczyk, Religia poganskich Stowian, Wydawnictwo Studium Stowianskiego Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 1947, s. 65.
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rze z Rugii, co $wiadczy o faktycznym wysokim poziomie pomorskich artystow
I rzemieSInikow.

Préby utrzymania zwierzchnictwa Polski na Pomorzu Zachodnim prowadzity
ostatecznie do umocnienia organizacji wczesnofeudalnego panstwa na tych tere-
nach. Poganskie Pomorze stanowito punkt zainteresowania zachodniego sasiada
majacego ambicje przeprowadzenia misji chrystianizacyjnej, a co za tym idzie
— podporzadkowania go rowniez pod wzgledem politycznym. Zakusy te stano-
wity realne zagrozenie dla z trudem zdobytych wptywow panstwa Piastow. W tej
sytuacji Bolestaw Krzywousty ok. 1121 r. postanowit zorganizowa¢ wyprawe mi-
syjng. Polski wtadca zwrdcit sie o pomoc do ksiecia Warcistawa | oraz do sprzyja-
jacych mu pomorskich moznych. Zastanawia¢ moze fakt, ze odpowiedniej osoby
do przeprowadzenia misji poszukiwano poza polskim episkopatem. Historycy
ttumacza to koniecznoscig uzgodnienia takich ruchéw z cesarzem Henrykiem V
oraz papiezem. Do pierwszej wyprawy misyjnej dosztow 1122 r. Powotfany zostat
w tym celu hiszpanski mnich Bernard. Jego dziatania zakonczyty sie jednak nie-
powodzeniem. Bernard, dotartszy na Wolin, sam zrezygnowat z dalszych staran.
Przeprowadzono konieczny kompromis pomiedzy interesami polskimi i niemiec-
kimi poprzez wysuniecie kandydatury niemieckiego biskupa Ottona z Bambergu.
Ta kandydatura wydawata sie bardziej uprawniona z racji niezwyktych umiejetno-
$ci dyplomatycznych, jakimi obdarzony byt bamberski biskup. Nie bez znaczenia
byt rowniez fakt wczesniejszego przebywania biskupa na dworze Wtadystawa
Hermana oraz poparcie ze strony cesarza i papieza, na ktore po cichu liczono.

Pierwsza misja Ottona rozpoczeta sie w 1124 r. W wyprawie uczestniczyli
rowniez polscy duchowni. O sposobach przebiegu 6wczesnych ceremonii chrztu
tak pisze W. Krassowski w swoje| ksigzce pt. Dzieje budownictwa i architektury
na ziemiach polskich: ,Na przebieg chrystianizacji panstwa Mieszka | nieco Swia-
tta rzucajg opisy chrztu Rusi oraz pdzniejszej ewangelizacji Pomorza Zachodniego
prowadzonej przez Ottona, biskupa Bambergu. W Kijowie chrzest odbywat sie
w ten sposob, ze miejscowa ludnos¢ wchodzita do Dniepru, kobiety osobno,
mezczyzni 0sobno, po czym odprawiano formuty chrzcielne. Tak samo udzielano
chrztu i na Zachodzie, co poswiadczajg biografowie $w. Ottona bamberskiego,
dodajac, ze chrzest poprzedzony byt naukami... Chrzty w panstwie Mieszka |
odbywaty sie zapewnie podobnie. Byty one naturalnie powierzchowne, ale dla
owczesnych ludzi — przyzwyczajonych do myslenia magicznego — sam akt chrztu

27



miat duze znaczenie”?. Po ochrzczeniu ziem Pomorza Przedodrzanskiego oraz
Szczecina | Wolina przystgpiono do organizacji struktur koscielnych. Nie obeszto
sie bez ponownych konfliktébw na tym tle pomiedzy strong polskg i niemiecka.
Ostatecznie doszto do powotania jednego biskupstwa z proponowanych trzech
przez strone polsky, a mianowicie biskupstwa lubuskiego. Niezamknieta sprawa
utworzenia pozostatych biskupstw w Szczecinie i Wolinie stata sie przyczyng poz-
niejszego narastajgcego zagrozenia konfliktami ze strong niemiecka, jak rowniez
ze strony niechetnych Bolestawowi pomorskich moznowtadcow. Catg sytuacje
utrudniaty mocne nadal wptywy poganskich kaptandéw. W tej sytuacji konieczne
okazato sie wznowienie misji. Druga wyprawa misyjna, ponownie pod przewod-
nictwem Ottona, rozpoczeta sie w 1128 r. Swoim zasiegiem objeta tereny lubic-
kie, nowo wcielone do Pomorza. Tym razem misja zakohczyta sie powodzeniem
I doprowadzifa do ztozenia hotdu Bolestawowi przez ksiecia pomorskiego oraz
uznaniem zwierzchnictwa arcybiskupow gnieznienskich nad Pomorzem.

Formalne wprowadzenie chrzeScijanstwa na Pomorzu nie oznaczato au-
tomatycznie utworzenia sprawnej organizacji koscielnej. Musiato uptyngC jesz-
cze kilka lat, zanim powotano odrebng, podlegta Gnieznu diecezje na Wolinie
(1140 r.). Pierwszym ordynariuszem nowej diecezji zostat Wojciech, uczestnik
misji przeprowadzonych przez Ottona. Diecezja stanowita, wedtug wzoréw panu-
jacych wowczas w Polsce, forme administracyjng panstwa. Biskupi zalezni byli
za$ od panujacych wladcow.

W nastepstwie problemow gospodarczych Wolina postanowiono przenies¢
stolice biskupig do Kamienia, gdzie w latach 1175-1176 podpisano akt fun-
dacyjny dla nowej katedry. Powotano przy niej kapitute posiadajgcg prawo do
powotywania biskupéw. Druga kapituta powotana zostata na przetomie Xl i XllI
w. W Kotobrzegu.

»Poczatkowo ilos¢ duchowienstwa byta bardzo mata, a koscioty istniaty tylko
po grodach i podgrodziach. Niektdre z owych kaplic grodowych spetniaty row-
noczes$nie role kosciotéw parafialnych (np. Lubin). Stopniowo poczeto takze za-
ktada¢ je w osadach wiejskich o znaczeniu targowym lub stanowigcych osrodek
opolny, jak np. Lipa na Uznamiu (1180 r.), Sosnica, Stare Warpno (1194 r.),
Rokitnica (1173 r.). Z tg ostatnig wigze sie pierwszy znany przekaz o istnieniu

2 Za: W. Krassowski, Dzigje budownictwa i architektury na ziemiach polskich, Wydawnictwo Arkady,
Warszawa 1989, s. 82.

28



parafii wiejskiej, obejmujacej szereg wsi”3. Wiek XIII przyniést ozywione rozbu-
dowywanie sieci parafialnej na Pomorzu Zachodnim. Pod oczywistg warstwa,
zaszczepiania chrzescijanskiego modelu zycia kryty sie intencje cywilizacyjne do-
tyczace dwczesnych osiggnie¢ kulturowo-politycznych.

Pierwsi zakonnicy dotarli na Pomorze w momencie, kiedy podstawowe zreby
organizacji koscielnej byty juz uksztattowane. Pojawiali sie dzieki fundacji ksigzat.
Nadal jednak na wiekszosci terenow religia chrzescijanska nie zdofata jeszcze
wyprzeC wszechobecnego poganstwa. Przyjmuje sie, ze najstarszym klasztorem
na tych ziemiach byt klasztor Benedyktynek zatozony w 1153 r. w Stupiu. Kolejni
na Pomorzu pojawili sie premonstratensi (norbertanie), po nich przybyli cystersi,
zakfadajgc swoje klasztory w Kotbaczu, Darguniu i Eldenie pod Gryfig. Wiekszos¢
zakondw docierata na Pomorze z Niemiec, eksportujgc niemieckg obyczajowosc,

zwyczaje i zasady funkcjonowania. Jedynie cystersi wywodzili sie z Danii.

Dziatalnos¢ klasztoréw przyczynifa sie nie tylko do wspomagania tworzenia
nowego porzadku religijnego, ale réwniez miata wptyw na rozwoj kultury rolnej
na Pomorzu. Dzieki szybkiemu wzrostowi majatku klasztornego zakony zyskiwaty
i poszerzaty strefy wptywow. Odegraty wazng role w ksztattowaniu sie osadnic-
twa wiejskiego poprzez zasiedlanie karczowanych terendw lesnych oraz zakta-
danie nowych osad”. Cystersi z Kotbacza zatozyli wiele osad na skraju Puszczy
Goleniowskiej, takich jak Zdunowo, Smierdnica, Miedwie i inne. Augustynianie
z Tatyni skolonizowali okolice Jasienicy. Cysterki z Marianowa rozpoczety po
1248 roku osiedlanie puszczy miedzy rzekami Krepielg i Ing...”.

Wprowadzenie systemu lennego i hojne szafowanie nadaniami ziemi
w Xl w. poszerzato i tak juz obszerne dobra koscielne. To poszerzenie dotyczyto
zarowno débr biskupich, jak i placéwek zakonnych. Pod koniec XIII w. Kosciof
miat dobrze uksztattowang sieC organizacyjng, a przez posiadanie znacznego
majatku stat sie waznym partnerem dla wtadz Swieckich. Jednocze$nie liczne
przywileje, jakimi dysponowat, byty coraz czesciej krytykowane przez kupcow
I mieszczanstwo. Biskupi prowadzili dziatania majgce doprowadzi¢ do uzyskania
przez wtadze Kosciota catkowite] niezaleznosci. W efekcie doszto do powstania

3 Za: K. Slaski, Historia Pomorza. Tworzenie sie wspdinoty ustrojowej, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan,
1976, s. 77.

4  Za: K. Slaski, Historia Pomorza. Przemiany spoteczno-gospodarcze na wsi, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 1976, s. 91.
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terytorialnego wtadztwa biskupdw kamienskich i na wzor biskupstw w panstwie
niemieckim Koscidt zyskat petng samodzielno$¢ terytorialng. Umozliwito to pro-
wadzenie samodzielnej polityki i stato sie zaczynem do zerwania kontaktow du-
chowienstwa zachodniopomorskiego z Kosciotem w Polsce. Ostatecznie poprzez
liczny naptyw obcej ludnosci i stopniowe uzyskanie przez nig waznych stanowisk
w strukturach koscielnych i panstwowych doszto do trwatego wydzielenia sie
Pomorza Zachodniego z obrebu pozostatych ziem polskich.

Przetomowym wydarzeniem w dziejach Kosciota na Pomorzu Zachodnim,
majgcym wptyw na zycie umystowe i religijne, byt ruch reformacyjny, ktéry zna-
lazt na tym terenie chtonne podtoze. Wystgpienie Marcina Lutra zapoczgtkowato
wiele reform i zmiane organizacji koscielnej, miafo przez to réwniez wptyw na
formy zycia religijnego. Ostateczne zwyciestwo ruchu reformacyjnego na Pomorzu
Zachodnim wykraczato znacznie poza ramy dziejéw KosSciota, obejmujgc wie-
le dziedzin, w tym zycie gospodarcze, spoteczne czy kulturalne. Wprowadzenie
zmian w liturgii zyskato swoje odzwierciedlenie w sposobie ksztattowania prze-
strzeni kosciofow. Pierwszymi zwolennikami nauk Lutra na Pomorzu byli mni-
si z zakonu premonstratensow w Biatobokach. Gtéwng role w rozwoju ruchu
reformacyjnego odegrato mieszczanstwo. Na wsiach poczatkowo odzew na ten
nowy prad byt znacznie stabszy. Szlachta w obawie przed zwigzanymi z ruchem
zamieszkami chfopskimi, jakie miaty miejsce w sgsiednich regionach, stronita
od niego, dajgc wsparcie biskupowi kamienskiemu. Ostatecznie reformacje przy-
jeto na przetomie lat 1534 i 1535 po zdobyciu przez jej zwolennikdw poparcia
w wiekszosci osrodkow miejskich i licznych falach rozruchdw, ktdére objety row-
niez wsie. Realizacja wszystkich celdw, jakich wymagato wprowadzenie nowego
porzadku, trwata przez caty XVI w. Wprowadzenie nowych stosunkdow w Kosciele
byto naturalnie procesem, ktory stopniowo wypierat katolickie relikty form zycia
koScielnego. Utrzymano jednak wiele Swigt, w tym kult maryjny i kult Swietych.
/miany w przebiegu liturgii i wprowadzenie do niej jezyka narodowego rowniez
nie odbyty sie w trybie natychmiastowym. Na wsiach dos¢ dtugo w uzyciu po-
zostaty sprzet i szaty liturgiczne. Uptynefo sporo czasu zanim dokonaty sie glo-
balne zmiany w wystroju kosciotow pomorskich, szczegblnie na wsiach. Zmiany
te dotyczyty nowego wyposazenia Swiatynh w tawki, likwidacji bocznych oftarzy
I usuniecia obrazow katolickich $wietych. Problematyke zmiany w komponowa-
niu wnetrz sakralnych po reformacji szerzej rozwinieto w rozdziale trzecim niniej-

szej pracy.
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Reformacja nie objefa swym zasiegiem potudniowo-wschodnich tere-
now obecnego wojewddztwa, tj. powiatu Watcz, ziem potozonych w okolicach
Czaplinka i Starego Drawska, poniewaz od $redniowiecza po koniec XVIII w. zie-

mie te nalezaty do Polski.

2.2. Podstawowe typy budowli sakralnych na Pomorzu
Zachodnim

Pomorze Zachodnie, mimo sporego uptywu czasu, posiada do dzi$ czytelng
sie¢ Sredniowiecznych uktaddw urbanistycznych wsi i miast. Miedzy Xl a Xl
w. powstata wiekszoS¢ istniejgcych po dzis osad, a ich pierwotny ukfad nie zo-
stat utracony, pomimo wielu zmian, jakie zachodzity na przestrzeni wiekdéw. Na
wspomniany okres przypada powstanie wielu budowli — gtéwnie kosciotow, kto-
re szczegblnie w matych miejscowosciach stanowig dominanty urbanistyczne
w otaczajgcym krajobrazie.

Krajobraz Pomorza Zachodniego jest zatem szczegdlnie bogaty w wiejskie
koscioty, ktére swym rodowodem siegajg Sredniowiecza. Do dzi§ zachowato sie
ok. czterystu obiektow, z czego ponad sto to budowle granitowe z XII-XIV w.
Na tle sasiednich regionéw sg to liczby nader imponujace. W poréwnaniu z np.
Wielkopolska, gdzie jest zaledwie ok. stu wiejskich kosciotow murowanych o Sre-
dniowiecznej metryce, z tego zaledwie dwadzieScia o rodowodzie najstarszym, tj.
z XH-XIT w.

Informacje o poczatkach budownictwa sakralnego na Pomorzu Zachodnim
sg skape. Nie ulega watpliwosci, ze podczas akcji chrystianizacyjnej i budowania
struktur koscielnych, miejsca kultu poganskiego byty likwidowane i zastepowa-
ne nowymi, chrzescijanskimi. ,Nie ma roéwniez jasnosci, czy pierwsze koscioty
byty drewniane, czy murowane. Istniejg przekazy, ktore mowia, ze zdarzaty sie
budowle wznoszone z gafezi drzew, jak np. w Kamieniu, czy lichym sposobem
z gatazek na Wolinie™. Biorgc jednak pod uwage budownictwo $wieckie z XI w.,
w wiekszosci drewniane, nalezy domniemac, ze rowniez pierwsze budowle sa-

kralne byty wznoszone z drewna. Rozwdj panstwowosci i organizacji koscielnej

5  Por. W. Krassowski, dz. cyt., s. 92.
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na Pomorzu byt nieco zapdzniony w stosunku do pozostatych terendéw Polski,
stad tez mozna wnioskowac, ze fakt ten miat rowniez swoje odzwierciedlenie
w budownictwie. Nie zachowaty sie jednak zadne obiekty drewniane z tego okre-
su, jedynymi Sladami potwierdzajgcymi ich istnienie sg zrddta pisane. Dopiero
wprowadzenie bardziej trwatego materiatu budowlanego, jakim jest kamien, dato
szanse na przetrwanie obiektow z przetfomu XII i XII w. Z tego okresu pochodzi
np. kamienna cze$¢ katedry w Kamieniu.

Krajobraz kulturowy Pomorza Zachodniego jest krajobrazem zréznicowa-
nym. To zroznicowanie terytorialne dotyczgce rozmieszczenia Sredniowiecznej ar-
chitektury sakralnej doskonale zinwentaryzowat i zobrazowat Marek Ober, przed-

= druga potowa XIIl — poczatek XIV w.

o ok. potowy XIV w.

« druga potowa XV — pierwsza potowa XVI w.
o druga potowa XVI — poczatek XVII w.

IIl. 1. Mapa rozmieszczenia Sredniowiecznych kosciotdw wiejskich na Pomorzu Zachodnim z rozrdznieniem na
czas ich budowy

Irodfo: M. Ober, Sztuka Pomorza Nadodrzariskiego i dawnej Nowej Marchii w Sredniowieczu, materialy z Seminarium
Naukowego TERRA TRANSONDERANA, Szczecin 2004.
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« kamien polny nieobrobiony, cegta zastosowana oszczednie do detali
o kamien polny nieobrobiony z duza iloscig cegly

= kamieri polny obrobiony w granitowe kwadry o réznej jako$ci obrdbki
o cegla, niekiedy z domieszka nieobrobionego kamienia polnego

IIl. 2. Mapa rozmieszczenia Sredniowiecznych kosciotow wiejskich na Pomorzu Zachodnim z rozrdznieniem na
materiat ich budowy
Irédto: M. Ober, dz. cyt.

stawiajgc obraz swoich badan w postaci dwoch schematycznych map. Jedna
z map obrazuje rozréznienie pod wzgledem czasu powstania kosciotow, druga
za$ rozmieszczenie obiektow pod wzgledem materiatéw uzytych do ich budowy
ll. 1i 2].

Dwie przedstawione powyze] mapy dajg nam czytelny obraz zréznicowania
przestrzennego badanego obszaru. Rozmieszczenie Sredniowiecznych zabytkow
architektury sakralnej wyraznie okresla oblicze krajobrazu kulturowego. W powig-
zaniu z tym rozmieszczeniem wytworzyt sie okreslony zespot cech i wptywow, kto-
re nadaty temu krajobrazowi taki, a nie inny ksztaft. Patrzac na mapy opracowane
przez Marka Obera, widzimy wyraznie zarysowane pewne obszary o wspdlnych
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cechach, zarowno jezeli chodzi o zastosowany materiat, jak i 0 czas powstania
obiektow. M. Ober wskazuje na istnienie granic zasiegu poszczegolnych zjawisk
dotyczgcych architektury sredniowiecznej, w swoich badaniach wytycza granice
zasiegu architektury romanskiej i wskazuje na ponadregionalno$¢ tych zjawisk®.

Istotng granicg, o znaczeniu regionalnym, ktdra roznicuje wystepowanie
miejskich budowli sakralnych jest dolny bieg rzeki Rega. Rega od zachodu wyty-
cza granice wystepowania budowli halowych, za$ od wschodu tych wzniesionych
w systemie bazylikowym. Takie rozroznienie nie wystepuje w przypadku zrozni-
cowania form wiejskich budowli sakralnych. Mozemy zauwazy¢ jednak pewng
zaleznos¢, jezeli idzie o liczebno$¢ tych obiektow. W zachodniej czesci Pomorza
Zachodniego wystepujg szczegoblnie licznie koscioty z okresu Sredniowiecza, gdzie
w pasie nadmorskim sg stosunkowo rzadkie, natomiast im dalej na wschéd od
Regi, tym ich liczebno$¢ spada. Takie pasmowe rozmieszczenie Sredniowiecz-
nych kosciotow moze by¢ spowodowane zroznicowaniem rzezby terenu i budo-
wy geologicznej, czyli w efekcie zréznicowaniem jakosci gleb. Naturalnie w tych
najzyzniejszych obszarach regionu osadnictwo przebiegafo wczesniej. Wezesniej
tez uksztattowaty sie wszelkie stosunki gospodarczo-spoteczne, co dawato z ko-
lei mozliwosci w podejmowaniu waznych decyzji, jakimi byfa budowa obiektow
sakralnych. Szczegdlnie dla wsi, zdominowanej wéwczas przez budownictwo
drewniane, budowa jedynego, trwatego obiektu murowanego musiata by¢ decy-
Zjg wazna.

Nie bez znaczenia dla ukfadu obszarow zréznicowanych architektonicznie
okazuje sie rowniez podziat terytorialny regionu’. Juz w wiekach $rednich ukon-
stytuowaty sie pewne terytorialne zespoty cech, ktdrych nie zaburzyt naturalny
przeptyw kulturowy, co ma przeciez miejsce zawsze, mimo ustalonych granic.
Na terenie Nowej Marchii i Ksiestwa Szczecinskiego przewaza architektura z gra-

6  Por. M. Ober, Pomorze Przednie — Pomorze Tylne — Nowa Marchia problem réznic w fizjionomii krajobrazu

kulturowego, Terra Transoderana Sztuka Pomorza Zachodniego i Dawnej Nowej Marchii w $redniowieczu,
Stowarzyszenie Historykéw Sztuki Oddziat w Szczecinie, Szczecin 2004.
Autor za Z. Swiechowskim wskazuje istnienie wschodniej granicy zasiegu architektury romanskiej, ktéra
przebiega od Kamienia Pomorskiego przez Kotbacz po Nowg Marchie. Wykazuje dalej zasieg, jaki majg
koscioty granitowe — dalej na wschaod do linii Stargard — Recz — Strzelce Krajenskie, za$ dalej na wschéd
poza regionem zabytki romanskie wystepuja z rzadka, np. w o$rodkach takich, jak Oliwa czy Ryga, za$
budowle granitowe nie wystepujg wcale.

7 WXIV-XV w. dokonat sie podziat terytorialny regionu na Ksiestwo Szczecinskie i Ksiestwo Stupskie,
Ksiestwo Wotogoskie, ktore pozostaje obecnie w catosci poza obszarem Pomorza, oraz na nalezacg do
Brandenburgii Nowg Marchie.
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nitowych kwadr, pofudnie Ksiestwa Stupskiego zdominowane jest pdéznymi bu-
dowlami z nieobrobionego kamienia, za$ na pdtnocy i poétnocnym wschodzie
znacznie czesciej wystepujg budowle ceglane. Zrdznicowanie, o ktorym tu mowa,
zacierato swoje indywidualne cechy wraz z uptywem kolejnych wiekdéw. Mimo ze
Sredniowieczna architektura sakralna odgrywata nadal istotng role w ksztattowa-
niu krajobrazu Pomorza Zachodniego, stawata sie z czasem coraz mnigj zindy-
widualizowana na korzys¢ projektow importowanych przez pruskich architektow,
czesto nienawigzujgcych do juz uksztattowanego, wielowiekowego krajobrazu
I miejscowych tradycji.

Granitowe budownictwo sakralne rozwineto sie w XlII w., a sprzyjaty temu
obfitujgce w ten materiat w postaci gtazéw narzutowych, tereny moreny czoto-
wej. W tym samym czasie, obok kamienia, rozpowszechnia sie takze stosowanie
cegly, jednak w znacznie mniejszym zakresie. Natomiast najstarsze zachowane
obiekty drewniane pochodzg z konca XVI w. oraz pierwszych lat XVII w. i sg to
koscioty o konstrukcji ryglowej.

2.2.1. Sakralna architektura murowana: granitowa i ceglana

Na Pomorzu i w Brandenburgii od poczatku budownictwa murowanego
wystepowaty réwnolegle dwie techniki budowlane: technika kwadr granitowych
I technika ceglana. Najstarsza monumentalna budowla na Pomorzu Zachodnim
— katedra kamienska, rozpoczeta w technice granitowej, ukonczona zostata
w technice ceglanej. Jedng z najwczesniejszych budowli murowanych w Marchii
Brandenburskiej jest kosciot klasztorny premonestrensow w Jerichow, z po-
dobnie wczesnego okresu pochodzi réwniez granitowy kosciot sw. Godeharda
w Brandenburgu nalezacy do tego samego zakonu. ,Pojawienie sie i rozpo-
wszechnienie cegly nie nalezy zatem traktowac jedynie w kategoriach postepu
— jako wypierania starszej i gorszej techniki przez nowg, lepszg. Obie techniki
pojawity sie na wielu obszarach rownocze$nie, obie majg pewne zalety, ktére
w zaleznoéci od preferencji inwestoréw mogty by¢ decydujgce dla ich wyboru®.
Budowle ceglane, do ktorych nalezg najczesciej budowle reprezentacyjne, byty

8 J. Jarzewicz, Gotycka architektura Nowej Marchii, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk, Poznan 2000, s. 68.
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czesto fundowane przez wiadcow. Fundowanie budowy katedr czy Swiatyn klasz-
tornych stanowifo o pewnym prestizu i wysokich aspiracjach darczyncow.

Budownictwo z kwadr granitowych posiadato inne zalety, z ktorych najistot-
niejszymi sg wzglednie niskie koszty inwestycji i powszechna dostepno$¢ ma-
teriatu w postaci kamienia polnego oraz prostota konstrukcyjna niewymagajaca
wysoce wykwalifikowanych robotnikow. W konsekwencji wytonita sie architektu-
ra 0 uproszczonym detalu i niskim poziomie aspiracji, praktycznie pozbawiona
cech stylowych. Ten sposéb budowania doskonale sprawdzat sie we wznoszeniu
wiejskich parafii, gdzie fundatorzy dazyli do szybkiego wznoszenia wzglednie oka-

zatych i trwatych budowli.

Gtoéwny rozwdj granitowego budownictwa sakralnego przypadf na Xl w.,
na terenach obfitujgcych w ten materiat, ktdrym byt obszar potudniowo-zachodni
Pomorza Zachodniego, tzw. Nowa Marchia. Pierwotnie granit obrabiano w regu-
larne kwadry, ktore utozone w rownych warstwach tworzyty regularny rysunek,
tak charakterystyczny dla budowli z okolic Nowej Marchii i Szczecina. ,Technika
kwadr granitowych zblizona jest w pewnym stopniu do techniki kamienia cioso-
wego (Haustein), ale wystepuja takze znaczace roznice. Podczas gdy w technice
ciosowe] podstawowym elementem konstrukcji jest forma prostopadtoScienna,
w technice kwadr granitowych jedynie licu kwadry nadaje sie wzglednie geome-
tryczny ksztatt — zblizony do kwadratu lub prostokgta mniej lub bardziej wygta-
dzona powierzchnig. Strona tkwigca w murze pozostaje nieobrobiona”. Sciany
wewnetrzne przeznaczone z reguty do otynkowania nie wymagaty starannej ob-
robki, stad w ich sktad wchodzit czesto gruz kamienny utrwalony zaprawg.

Wraz z uptywem czasu w granitowy watek muru wprowadzano coraz cze-
sciej cegte. Wyksztatcito sie w tym czasie kilka warsztatow réznigcych sie sposo-
bem i zakresem zastosowania wtretow ceglanych. Podczas gdy w miastach cegta
weszta w powszechne uzycie pod koniec XlII w., to na zapdznionej wsi stosowa-
no granitowe kwadry jeszcze w XIV w.

Wsrod wiejskich koscioféw granitowych dominuje kilka typdw. Najczesciej
sg to jednoprzestrzenne koscioty salowe. Te najstarsze o cechach romanskich
z potokragta absyda nawigzujg do pierwowzordéw ze Starej Marchii (Piaseczno
[il. 3] i Gardno [il. 4] powiat gryfinski). Kolejny typ stanowig koscioty o pro-

9 Tamze, s. 31.
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II. 3. Kosciét w Piasecznie z pierwszej potowy XIII w. II. 4. KoSciét w Gardnie z pierwszej potowy XIII w.
Zdj. A. Rek-Lipczynska Zdj. A. Rek-Lipczynska

stokgtnym zamknieciu chéru (Rurka, powiat gryfinski, okoto 1240 r.). W tym
przypadku mamy do czynienia z wptywami architektury dolnosaskiej i meklem-
burskiej. Inaczej wygladaty obiekty sakralne budowane w miastach, gdzie przy-
bieraty formy bardziej rozwiniete — bazyliki (Banie 1240 r., Moryn druga pofowa
Xl w.). Budowane na planie krzyza nasladowaty wzorce z Westfalii. Popularny
byt rowniez typ salowy.

W wyniku zmian w budowaniu murdéw kosciotow wiejskich zwigzanych
Z zarzuceniem na wsi obrobki kamienia wyksztatcito sie pie¢ gtownych rodzajow
wznoszenia struktury murow, a dokfadniej ich warstwy licowej, na co wskazuje
Marek Ober w swoich badaniach:

1. Mur z gtazéw nieobrobionych uktadanych chaotycznie, gdzie cegte sto-
sowano oszczednie w obramieniu okien czy portali, rzadziej byty za-
stosowane ceglane szczyty. Byt to mur charakterystyczny dla budowli
z okolic Szczecina z okresu XIV — pierwsza polowa XVI w.

2. Mur mieszany, kamienno-ceglany, utozony chaotycznie o wiekszym
skupieniu granitu w dolnych partiach, cegta zastosowana w obrobce
okien i dekoracji, granit nieobrobiony — mur charakterystyczny dla okolic
Koszalina i Kotobrzegu z XV w.

3. Mur z gtazéw nieobrobionych ufozonych w nieregularne warstwy, bez
wypetnien z okrzeskéw, otwory wykanczane cegtg, ceglany szczyt
wschodni — mur typowy dla okolic Gorzowa i Szczecina.

4. Mur z gtazéw nieobrobionych utozony w warstwy przeplatane warstwa-

mi okrzeskow, bez uzycia cegty lub z bardzo oszczednym jej zastosowa-
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niem przy obrobce otwordw — mur taki jest kontynuacja technik z X w.
— nieliczne przyktady miedzy Gorzowem a Szczecinem.

5. Mur ceglany, gtazy, jezeli wystepuja, uzyte jedynie do budowy cokotow,
— najwiecej przyktadow w pasie nadmorskim w okolicach Stupska i mie-
dzy Swinouj$ciem a Kotobrzegiem.

Wymienione rodzaje struktury murdw, poza ostatnim, wystepowaty jedynie
w kosSciotach wiejskich. Prymitywnos¢ tych rozwigzan nie pozwalata na wznosze-
nie obiektdw o pokaznych rozmiarach i skomplikowanych ksztattach, stad mamy
tu do czynienia z uktadami prostymi, najczesciej jednoprzestrzennymi — salo-
wymi (na Pomorzu Zachodnim wiegjskich kosciotow o uktadzie wielonawowym
istnieje obecnie piec).

O formie i rozmiarach tych sakralnych budowli decydowaty réwnie czesto fi-
nansowe mozliwosci fundatora. Stad tez wynika¢ moze niewielka liczba obiektow
ceglanych czy tez w ogodle nikty udziat cegty w murach wiejskich kosciotow.

2.2.2. Sakralna architektura drewniana

Drewniana architektura sakralna Pomorza Zachodniego to przewaznie ar-
chitektura o drewnianej konstrukcji ryglowej. Wiejskie koscioty wzniesione w tej
konstrukcji sg najlepiej zachowanymi obiektami sposrdd catej istniejgce] archi-
tektury drewnianej na tym terenie. Do najstarszych nalezg obiekty z kohca XVI
I poczatku XVII w. Stanowig wazny element krajobrazu wsi pomorskich. Po prze-
analizowaniu zasiegu wystepowania tej architektury zauwazymy, iz obszary jej
wystepowania sg niejako uzupefnieniem dla pozostatych obszardow, na ktdrych
wystepuje architektura murowana [il. 5]. Podobnie jak w przypadku obiektéw
murowanych, forma wiejskich kosciotow o konstrukcji drewnianej jest z reguty
bardzo prosta. Najczescie] sg to koscioty jednoprzestrzenne o rzucie prostokgtnym
badz zamkniete prostg, wieloboczng absydg z jedng wiezg akcentujgcg zachod-
nig elewacje. Zwykle sg to koscioty orientowane. O zréznicowaniu zewnetrznych
cech stylowych $wiadczg czesto jedynie zwienczenia wiez. Barokowe rozrzezbie-
nie plandéw nie znalazto odbicia w tej architekturze, wyjatek stanowi tu kosciot
w Stepnicy z 1741 r. zbudowany na planie krzyza greckiego.
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IIl. 5. Mapa rozmieszczenia wigkszoSci wiejskich kosciotow konstrukcji drewnianej na Pomorzu Zachodnim
Zrédto: opracowanie wiasne.

Konstrukcja ryglowa jest ustrojem szkieletowym, w ktérym konstrukcje no-
$ng stanowi szkielet drewniany. Gtéwne stupy konstrukcyjne osadzone sg w pod-
walinie ukfadane] bezposrednio na podmuréwce. Poziome belki, zwane ryglami,
dzielg przestrzenie pomiedzy stupami, tworzac na elewacjach charakterystyczny
»fysunek” kraty. Przestrzen miedzy elementami szkieletu jest wypetniona cegfg
lub materiatem niekonstrukcyjnym, takim jak mieszanina stomy, gliny i odpaddéw
drzewnych badz tez cegta. Dla wzmocnienia i usztywnienia konstrukcji wprowa-
dzano w narozach budowli usztywniajgce ukoSne miecze i zastrzaty.

Konstrukcja ryglowa moze by¢ tez szalowana deskami — najczesciej w ukta-
dzie pionowym. W przypadku budowli sakralnych szalowano najczesciej kon-
strukcje dzwonnic koscielnych wolno stojacych, zapewniajgc im w ten sposob
lepsze parametry wytrzymatosciowe, dostosowane do ich wysokosci.

Wieza jest waznym elementem architektonicznym catosci. Moze by¢ osobng
budowlg dostawiong jedynie do bryty gtownej obiektu i tak bywa najczesciej,
np. w kosciotach w Gardnie czy Podansku [il. 6, 7], moze tez by¢ czeSciowo
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II. 6. Kosciot w Gardnie II. 7. Koscidt w Podansku
Zdj. A. Rek-Lipczynska Zdj. A. Rek-Lipczynska

II. 8. Kosciét w Wotowcu II.9. Kosciét w Siedlicach
Zdj. A. Rek-Lipczynska Zd]. A. Rek-Lipczynska

wtopiona w korpus kosciofa, jak w Wotowcu [il. 8], badz stanowi¢ przedtuzenie
zachodniej elewacji, jak w kosciele w Siedlicach [il. 91.

Zachodniopomorskie koscioty w XVI w. byty juz w wiekszosci kosciotami
ewangelickimi. Fakt ten miat niewatpliwie wptyw na uproszczenie form powsta-
jacych wowczas obiektéw sakralnych. Jednoprzestrzenne wnetrza wyposazano
W empory: muzyczng na $Scianie zachodniej i czeste empory boczne w przypad-
ku, gdy pozwalaty na to gabaryty budowli. Nietypowe bywa réwniez rozwigzanie
wej$¢ do kosciota, ktére lokowano czesto w jednej z bocznych Scian, pozostawia-
jac rowniez wejscia w masywie zachodnim.

Najstarszym kosciotem wzniesionym w konstrukcji ryglowej na Pomorzu
Zachodnim jest pochodzacy z lat 1401-1402 kosciot w Krupach koto Dartowa.
Badania dendrochronologiczne potwierdzity, iz jest to jedyny kosciof wzniesio-
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II. 10. Kosciot w Starogardzie II. 11. Kosciot w Dzisnej
Zdj. A. Rek-Lipczynska Zdj. G. Solecki

ny w tej] konstrukcji z okresu Sredniowiecza na terenie Pomorza Zachodniego.
Natomiast kosciot w Starogardzie tobeskim pochodzacy z lat 1578-1579
[il. 10] byt uwazany jeszcze do niedawna za najstarszy zachowany kosciét ryglo-
wy. Obiekt ten zbudowany jest na planie czworoboku, zamknietego tréjbocznie od
wschodu. Od poczatku powstania koscidt rozbudowywano kilkakrotnie o przybu-
dowki, a w 1908 r. od strony zachodniej wbudowano murowang, ceglang wieze
zwienczong gorng kondygnacijg ryglowa.

Kosciot w Dzisnej z 1595 r. nalezy réwniez do najstarszych zachowanych
obiektow sakralnych na tym terenie [il. 11]. Rozbudowany w XVII w. zyskat wtedy
wieze w konstrukcji ryglowej, ta istniejgca dzisiaj pochodzi z 1993 r. We wnetrzu
zachowat sie pieknie polichromowany strop, dekorowany motywami roslinnymi,
a takze scenami ze Starego i Nowego Testamentu. Balustrada empory muzycznej
zdobiona jest wyobrazeniami dwunastu apostofow.

2.2.3. Sakralna architektura ceglana

Najstarsza architektura ceglana obiektéw sakralnych na omawianych w dy-
sertacji terenach nawigzuje do romanskich wzoréw budowli kamiennych. Do
tych najstarszych przyktaddw nalezy bazylika w Kamieniu z lat 1220-1250 i ko-
$ciot opactwa w Kotbaczu, ktérego budowe rozpoczeto w 1210 r. Rozwdj archi-
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tektury ceglanej przypada na schytek Xl w. i zwigzany jest z rozwojem miast.
Powstajgce w tym okresie ceglane budowle sakralne niosg juz wyrazne cechy
architektury gotyckiej. Powstata wowczas kolegiata kofobrzeska stata sie wzo-
rem dla wielu obiektow, miedzy innymi: sw. Michata w Wolinie, w Trzebiatowie,
Gryficach, Stargardzie i innych miejscowosciach. W tej wczesnej fazie technika
ceglana bytfa dostepna jedynie najbardziej zasobnym inwestorom — byta w pew-
nym sensie ekskluzywna... Mozna przypuszczac, ze kontrast miedzy tymi nielicz-
nymi (ale bardziej okazatymi) budowlami ceglanymi a granitowymi byt odbierany
takze jako wyraz zrdznicowania znaczenia czy rangi budowli. Sam budulec mogt
sta¢ sie znakiem”!°.

Na przetomie XIII i XIV w., w miare rozwoju miast i ruchu budowlanego,
a takze wzrostu liczby cegielni, cegta jako materiat upowszechnita sie, stajac sie
tansza i bardzie] dostepna. Efektem tych zmian byfa fala przebuddw wielu ko-
sciotow miejskich, pierwotnie granitowych oraz wprowadzenie watkow ceglanych
w budownictwie wiejskim. Pomorska architektura gotycka rozkwita w petni w XIV
w., co gfownie dotyczyto mieszczanskich kosciotow halowych. Ten typ budow-
li, ktérych genezy nalezy szuka¢ w Westfalii, miat wyraza¢ poczucie wspdlnoty
cztonkdw communitas civium?!.

Wiejskie sakralne budowle ceglane na terenie Pomorza Zachodniego po-
chodzg gtéwnie z konca XIX i poczgtku XX w. Wczesniejsze budowle tego typu
powstawaty sporadycznie i byty gtbwnie wznoszone przez zakony jako cate kom-
pleksy klasztorne, jak np. w Kotbaczu czy Bierzwniku. Powodem tak skapego sto-
sowania cegly na wsiach byty wzgledy finansowe. Cegielnie funkcjonowaty gtow-
nie w oSrodkach miejskich, stad koszty zwigzane chociazby z transportem czesto
przekraczaty te poniesione na zakup miejscowego materiatu. ,Symptomatyczny
byt sposéb uzycia nowego materiatu w wiejskich swigtyniach: cegte stosowano
do obramien okiennych, portali, rozcztonkowania, szczytow natomiast zasadnicza

10 J. Jarzewicz, Gotycka architektura...,s. 71.

11 Communitas civium (tac.), $rdw., obywatele miasta, og6t ludnosci miejskiej, pospdlstwo, w odrdznieniu
od patrycjatu miejskiego Srednia warstwa spoteczna w feudalnych miastach $redniowiecznych korzysta-
jaca z prawa miejskiego, lecz niedopuszczona przez patrycjat do wiadzy i urzedéw (rady miejskiej, fawy
sadowej); pospolstwo tworzyli kupcy i rzemieslnicy reprezentowani przez cechy; od XIV w. czesto krwawe
konflikty z patrycjatem (Wroctaw, Gdansk, Elblag, Krakéw, Warszawa); XVI w. w niektérych miastach po-
spoélstwo czeSciowo dopuszczone do wiadzy (tzw. trzeci porzadek, obok rady i fawy); w XIX w. pospdlstwo
zwfaszcza tworzace sie drobnomieszczanstwo oraz niekiedy plebs.
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konstrukcja pozostawata z granitu”!?2. Koscioty powstate w XIX i XX w. w wiek-
szosci utrzymane sg w historyzujgcych neostylach.

2.3. Charakterystyka uktadéw przestrzennych wnetrz
wiejskich kosciotdow na obszarze Pomorza Zachodniego
na tle ogdélnych zasad ksztattowania przestrzeni wnetrz
sakralnych

Poczatki budownictwa sakralnego na Pomorzu Zachodnim siegajg Xl w.
Umownie podaje sie rok 1188, czyli date przeniesienia siedziby biskupiej do
Kamienia Pomorskiego, za poczatek rozwoju architektury monumentalnej na
catym Pomorzu. Niewiele wiadomo o tym, jak mogty wygladac pierwsze Swig-
tynie chrzesScijanskie budowane na tym terenie. Jasne jest, ze Sredniowieczne
romanskie wzorce ptynety z zachodu Europy, gdzie istniaty wowczas gotowe wzo-
ry prostokgtnych kosciotow jednonawowych i trojnawowych. Sporny pozostaje
jednak fakt, czy owe pierwsze obiekty sakralne mogty by¢ drewniane. ,Nawet
niefachowiec zdaje sobie sprawe z tego, ze dostosowanie konstrukcji drewnianej
ksztattow powstatych z kamienia lub cegty nie jest nawet dzi$ fatwe, c6z dopiero
niegdys dla poétfachowego budowniczego, jakim byt duchowny, we wspdtpracy
ze stowianskim cieslg, ktéry nigdy kosciota nie budowat. Dlatego nalezy wat-
pi¢, czy pierwsze koscioty w Polsce byty drewniane”'3. Z drugiej jednak strony
zachowaty sie przyktady saskich kosciotow drewnianych i murowanych nasla-
dujacych dekoracje drewniane. Nalezy w tym miejscu wspomnie¢ chociazby
0 najstarszym drewnianym kosciele w Anglii pochodzacym z 845 r. znajdujgcym
sie w Greensted w Essen [il. 12]. Pierwsze saskie koscioty w Anglii nasladowaty
swym ksztattem w sposob uproszczony rzymskie bazyliki. Kosciét w Greensted
W swej najstarszej zachowanej czesSci skfada sie ze Sciany zbudowanej z poto-
wek masywnych debowych bali podtrzymujacych Sredniowieczng nadbudowe.
Wczesne kamienne koscioty saskie, jak mozna domniemac, czerpaty wzory z bu-
dowli drewnianych. Przyktadem moze by¢ wieza kosciofa w Earls Barton zbudo-

12 J. Jarzewicz, Gotycka architektura..., s. 71.
13 Za: T. Broniewski, Historia architektury dla wszystkich, Ossolineum, Wroctaw 1990, s. 172.
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wana pod koniec X w., nasladujgca stylem dekoracji charakter detali drewnia-
nych, jak np. pilastry imitujgce deski. [il. 13]

Wiadomo, ze saskie wzory przedostawaty sie na Pomorze i byty przyjmowa-
ne juz w budownictwie kamiennym, mozliwe jest zatem, ze i te drewniane bu-
dowle znalazty tu swoje nasladownictwo. Gwido Chmurzynski dowodzi, opierajac
sie na przekazach kronik Ebbona czy Herborda, ze materiatem wykorzystywanym
do budowy pierwszych swigtyn chrzescijanskich zgodnie z tradycjg i miejscowy-
mi umiejetnosciami byto drewno!“,

Wedtug G. Chmurzynskiego, architektura poganskich gontyn, wszechobecna
wowczas na tym terenie, mogta wptyng¢ na charakter kosciotow nie tylko pod
wzgledem uzytego do ich budowy materiatu, lecz réwniez ze wzgledu na ich
uktad przestrzenny. Autor podaje tu przyktad drewnianych wiez wiejskich ko-
Sciotow. ,,Powszechne w kronikach wiadomosci o znakomitym kunszcie budow-
nictwa drewnianego w miastach nadmorskich we wczesnohistorycznym okresie
pomorskim do potowy XlII w. sktaniajg do poszukiwan pozostatosci drewnianego
budownictwa wiejskiego kosciotéw. Niestety kosciotébw drewnianych dzis w re-
gionie tym nie ma [...] natomiast pozostato duzo wiez drewnianych o konstrukcji
belkowej pokrytej tarcicami, na planie kwadratowym zwezonym ku gorze, krytych
gontowym daszkiem kwadratowym lub 8-bocznym o bardzo wysmuktej iglicy.
Nadajg one kosciotkom z kamienia polnego lub cegty cech swojskosci, Sciste ich
analogie z wiezami z Kaszubszczyzny polskiej (np. w Tuchomiu bytowskim) na-
suwajg przypuszczenia o polskim rodowodzie tego ksztattu”!®. Drewniane wieze
dostawiane od poczatku XVI w. do bezwiezowych kamiennych bagdz ceglanych
koSciotdw sg najbardziej charakterystyczne dla terenow wokoét Kamienia, Gryfic,
Nowogardu i Stargardu [il. 14, 15].

Najstarsze zachowane obiekty na tych terenach pochodzg z poczatku XIII w.
Sg to koscioty wzniesione z obrobionych kwadr granitowych, o prostych uktadach
przestrzennych, najczesciej jednonawowe (salowe), bez wyodrebnionego prezbi-
terium, bezwiezowe badz z zachodnig, masywng wiezg czesto o szerokosci hawy.
Wyjatkowe rozwigzanie stanowi tu kosciét w Przekolnie posiadajgcy wieze od stro-
ny pofnocnej, ktdra zostata dobudowana jeszcze w dobie Sredniowiecza [il. 16].

14 G. Chmarzynski, Pomorze Zachodnie. O Architekturze monumentalnej miast i architekturze wiejskiej,
Instytut Zachodni, Poznan 1949, s. 392.
15 Tamze, s. 394.
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II. 12. Ko$cidt w Greensted w Essex, Anglia II. 13. Wieza kosciota w Earls Barton
Zdj. www.brentwoodbandb.co.uk Zdj. www.panoramio.com
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II. 14. Krzemienna, koscidt pw. Narodzenia Naj$wietszej Maryi Panny, XV w.
Zdj. A. Szerniewicz; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

II. 15. Wegorza, kosciot pw. $w. Jana Chrzciciela, XV w.
Zdj. J. Jusewicz; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska
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IIl. 16. Przekorno, koscidt pw. Matki Boskiej Czestochowskiej, koniec XIII w.
Zdj. G. Solecki; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

Masywne, proste bryty o archaicznym wyrazie sg najbardziej charaktery-
styczne dla Sredniowiecznych kosciotéw z terendw Nowej Marchii oraz okolic
Szczecina i Gryfinat®. Typ nowomarchijski, z masywna przyttaczajgcg nawe wie-
73, stanowi charakterystyczng ceche $redniowiecznego budownictwa sakralnego,
bardzo rzadko spotykang na terenie obecnego Pomorza Zachodniego poza obsza-
rem Nowej Marchii [il. 17, 18]. ,Plan ten polega na zastosowaniu tzw. petnego
typu zatozenia, a wiec prostokatnej figury nawy, do ktérej przydzielony jest od
strony wschodniej kwadrat lub prostokat choru (prezbiterium) z potkolistg absy-
da lub bez niej — od strony zachodniej za$ wieza tej samej szerokosci co nawa,
czasem szersza, wystajgca poza linie nawy”’. Jednym z najwczesniejszych przy-
kfadow masywu wiezowego, pdzniej uwazanego za typowy w Brandenburgii,
jest fasada berlinskiego kosciofa sw. Mikotaja z lat 1220-1230, ktorego jedyng
pozostatosciag jest wtasnie granitowy masyw zachodni. ,Pierwowzorem, ktoremu
ta forma architektoniczna zawdziecza swoje rozpowszechnienie, byt masyw wie-
zowy katedry w Havelbergu, ktérej budowe rozpoczeto przed potowg Xl w. od
wznoszenia tej wtasnie czesci, jeszcze teraz dominujgcej olbrzymimi rozmiarami

16 Za: M. Ober, Pomorze Przednie — Pomorze Tylne — Nowa Marchia. Problem réznic w fizionomii krajo-
brazu kulturowego, w: M. Glinska, K. Kroman, R. Makata (red.), Terra Transoderana: sztuka Pomorza
Nadodrzanskiego i dawnej Nowej Marchii w Sredniowieczu: materiaty z seminarium naukowego poswie-
conego jubileuszowi 50-lecia pracy w muzealnictwie szczecinskim Zofii Krzymuskiej-Fafius, 7-8 czerwca
2002, Szczecin 2004, s. 41-52.

17 G. Chmurzynski, Pomorze Zachodnie. Tam gdzie przodowato budownictwo zakonne, Instytut Zachodni,
Poznan 1949, s. 486.
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II.17. Kamieniec, gmina Kotbaskowo, kosciét pw. Bozego Ciata, 2 pot. XIIl w.
Zdj. E. Soroka; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

IIl. 18. Smolnica, gmina Debno, kosciét pw. Narodzenia Naj$wigtszej Maryi Panny, 2 pot. XIlI w.
Zdj. K. Kalita-Skwirzynska: rzut oprac. A. Rek-Lipczyfiska

nad korpusem nawy”!8, Geneze tego typu architektonicznego badacze wywodzg
od czworobocznych wiez mieszkalnych z okresu ottonskiego. Cechy zatozenia
mieszkalnego i obronnego zdaje sie potwierdza¢ rowniez Ernst Badstlbner, do-
dajgc jednak, iz w XIIl w., w okresie ich powstawania, funkcja uzytkowa nabra-
ta raczej wymiaru symbolicznego. ,Masyw wiezowy — stanowigcy ,,0braz” domu
feudata dostawiony do koSciota farnego — byt symbolem obecno$ci wtadcy tery-
torium, jego opieki i dominacji nad miastem. Mozliwo$¢ praktycznego wykorzy-
stania mogta by¢ dodatkowym motywem sprzyjajgcym upowszechnieniu sie tego
typu w budownictwie sakralnym”!°. Zatozenia wiejskie czerpaty wzory z zatozen
miejskich, a réznice wynikaty najczesciej z bezwzglednych rozmiaréw budowli.

18 J. Jarzewicz, Gotycka architektura..., s. 55-56.
19 Tamze, s. 57.
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J. Jarzewicz dowodzi, ze gdy wezmie sie pod uwage charakterystyke terendow
Nowe] Marchii jako pogranicza pozostajgcego w ogniu nieustannych walk, nie-
wykluczone, ze funkcja militarna mogta utrwali¢ sie tu na dtuzszy okres. Nie
mozna rowniez wykluczyc¢, iz podejmujac decyzje o wzniesieniu kosciota wiej-
skiego jako najtrwalszej budowli w okolicy, brano rowniez pod uwage mozliwos¢
wykorzystania go jako fortyfikacji na wypadek napadéw wrogdw, a nierzadko byt
to gtéwny cel budowy takiego obiektu.

Jak stusznie wskazuje J. Jarzewicz, genezy masywow zachodnich nalezy
rowniez poszukiwac w obrebie tradycji budownictwa sakralnego i postepujgcej
redukcji karolinskiego westwerku, tzn. upraszczania jego poczgtkowo rozbu-
dowanego programu przestrzeni wewnetrznej i zewnetrznej. Wiejskie koscioty
parafialne z szerokg wiezg stanowig przyktad redukcji zatozen kosciotdow migj-
skich. Przyktadem moze by¢ kosciét pw. Matki Boskiej Wspomozenia Wiernych
w Baniach, ktory stat sie wzorem przenoszonym poprzez redukcje na uktady po-
bliskich kosciotow wiejskich, np. kosciot w Metnie Wielkim, Objezierzu Starym
czy Dolsku.

Kaplica templariuszy w Rurce®® (powiat gryfinski) z ok. 1240 r. [il. 19] sta-
nowi przyktad wzorca architektonicznego rozpowszechnionego w Xl w. wséréd
wiejskich kosciotow na obszarach Saksonii i Starej Marchii, skagd wraz zakonem
templariuszy przywedrowat na tereny Nowej Marchii i Pomorza. ,Zastosowanie
tego skromnego typu przestrzennego, wiasciwego raczej wiejskim parafiom, zda-
je sie wskazywac¢ na niskie aspiracje fundatordéw. Potwierdzatoby to gospodar-
czg przede wszystkim funkcje o$rodkdw templariuszowskich na peryferyjnych

20 Za: B. Skawinski, artykut umieszczony w Internecie (www.templariusze.org): Kaplica templariuszy rurec-
kich zostafa konsekrowana w 1248 roku przez biskupa kamienskiego Wilhelma, ktéry dokonat tutaj tez
nadania dla cysterek spod Trzcinska. Budowla zatozona jest na planie prostokgtnym z wyodrebnionym po
stronie wschodniej, czworobocznym prezbiterium. Jest to budowla wzniesiona z granitowych, starannie
obrobionych kwadr. Oryginalne wejscie do kaplicy, w formie uskokowego portalu, zachowato sie po stronie
potudniowej. Wnetrze o$wietlone jest waskimi, obustronnie rozglifionymi, zamknietymi pétkoliscie oknami,
a od strony wschodniej okulusem. Obie czesci kaplicy zostaty nakryte oddzielnymi, wysokimi dachami
dwuspadowymi. Wewnatrz prezbiterium podczas badan architektonicznych odkryto kapitele $wiadczg-
ce o przesklepieniu tej niezwykle istotnej czesci budowli. Kaplica templariuszy w Rurce reprezentuje typ
skromnej budowli sakralnej rozpowszechnionej w tym czasie na terenie Pomorza i Marchii Brandenburskiegj
przez warsztaty budowlane pracujace na zaméwienie kolonistéw niemieckich. Jedynie fakt umieszczenia
budowli w obrebie majdanu komandorii templariuszy $wiadczyt o jej prestizowej funkcji — oratorium za-
konnego. Templariusze w dobrach rureckich prowadzili akcje kolonizacyjna, fundowali wiejskie kosScioty
parafialne (m.in. w Swobnicy) oraz powigzani byli z wytyczeniem i zatozeniem na prawie niemieckim
miasta Banie wraz z budowa jego kosciofa farnego, zachowanego do dnia dzisiejszego w swym niemal
oryginalnym ksztatcie.
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II. 19. Rurka, kaplica Templariuszy
Zdj. K. Kalita-Skwirzynska; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

z punktu widzenia centrali zakonu terenach”?!. By¢ moze réwniez z tego okresu
pochodza koscioty w Swobnicy czy Cychrach — wsi nalezgcej do chwarszczan-
skich templariuszy, gdzie na wczesny czas powstania wskazuje poétkolisty tuk
portalu.

Kaplica w Rurce zatozona na planie prostokata z dostawionym do niej wez-
szym réwniez prostokgtnym chdérem wzniesiona z kwadr granitowych jest jedng
z najstarszych budowli granitowych na Pomorzu. ,...Chociaz pamietajmy, ze for-
ma tych budowli z pieknie ciosanego z uktadanego granitu przybyta na nasz teren
z lewej strony Odry, rozwinieta tam w krajach Weletéw (Marchia) i Obodrytow
(Meklemburgia), a sprowadzona z dolnej Saksonii, Westfalii i zachodu nider-
landzkiego”??. Nalezy réwniez podkresli¢, iz ten typ swigtyni znany od VII w.
wystepowat w réznych czeSciach Europy. Przyktadem moze by¢ zachowany
w Bradwell juxta Mare koscidt St Peter on the Wall pochodzacy z 654 r. [il. 20,
21], najstarszy na terenie Anglii. ,Ta wysoka, prostokgtna budowla wzniesiona
w VIl w. ma forme, jakg musiaty mieC pierwsze bazyliki kamienne, ktore zastgpity
potem konstrukcje z drewna. Jest dos¢ duza, poniewaz byfo to miejsce kultu Sw.
Ceddy, biskupa i apostota chrzescijan na terytoriach Saséw Wschodnich. Kosciot
zostal wzniesiony z rzymskiego budulca..., tak jak wczesnochrzescijanskie ko-
$cioty bazylikowe miat pierwotnie dwa mate pomieszczenia — porticus (zaczatki
transeptu) — po bokach nawy stuzace jako zakrystie”?3.

21 J. Jarzewicz, Gotycka architektura..., s. 216

22 G. Chmurzynski, Pomorze Zachodnie, Od romanizmu do schytku baroku, Instytut Zachodni, Poznan
1949, s. 173-174.

23 E. Norman, Dom Boga. Historia architektury sakralnej, Arkady, Warszawa 2007, s. 121.
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II. 20. Koscit St Peter on the Wall, Bradwell II. 21. Kosci6t St Peter on the Wall, wnetrze, 654 .
juxta Mare, 654 . Zdj. www.commons.wikimedia.org.
Zdj. www.commons.wikimedia.org.

Kosciét w Gardnie [il. 221 (powiat gryfinski) zafozony na planie prostokata
z wyodrebnionym wezszym chérem, datowany na pierwszg potowe Xl w., swym
uktadem przestrzennym i czasem powstania nawigzuje bezposrednio do typu ko-
Sciofa wiejskiego reprezentowanego przez wymieniong powyzej kaplice w Rurce.
Inne przyktady takich uktadéw z wyodrebnionym prostokgtnym chérem, wzboga-
conych o wieze szerokosSci nawy, spotkamy w kosciotach w Golicach i Naroscie
[il. 24] oraz w Chetmnie Dolnym i Nowielinie [il. 231, Wollinie w Meklemburgii,
w okolicach Angerminde w Kerkow i Triest,a w Marchii Wkrzanskiej w Schmolin
i Hetzdorf. Odmiane tego typu wzbogacong o chér zakonczony absyda stanowig
koscioty w Czachowie i Dolsku [il. 25].

Na pofnoc od omowionego powyzej obszaru wsrdd Sredniowiecznych Swigtyn
granitowych przewazajg zabytki mtodsze o ok. 150 lat, o salowym uktadzie prze-
strzennym, czesto bezwiezowe, oraz koscioty o uktadach wzbogaconych o wyod-
rebnione prezbiterium wzniesione z nieobrobionych gtazéw [il. 26, 27, 28].

II. 22. Gardno, pot. XIIl w., powiat gryfinski II. 23. Nowielin, plan, XIII w.
Zdj. K. Kalita-Skwirzynska Rzut oprac. A. Rek-Lipczynska
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II. 24. Kosciét w Naroscie, plan II. 25. Kosci6t w Dolsku, plan
Rzut oprac. A. Rek-Lipczynska Rzut oprac. A. Rek-Lipczyniska

II. 26. Piaseczno, plan, pot. XIIl w.
Rzut oprac. A. Rek-Lipczynska
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II. 27. Bedargowo, gmina Kotbaskowo, kosciot pw. Sw. Antoniego Padewskiego, pot. XIII w.
Zdj. E. Soroka; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

II. 28. Bodzecin, gmina Osina, kosciot pw. Mikotaja BPA, XIV w.
Zdj. A. Szerniewicz; rzut oprac. A. Rek-Lipczyfiska
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Bardziej zroznicowane S$redniowieczne uktady przestrzenne wystepujg
w strefie nadmorskiej. Architektura nadmorskich kosciotow jest czesto bogatsza
od prostych budowli w gtebi ladu — przewazajg tu zabytki wzniesione przewaz-
nie z cegty, stosunkowo czesto zamkniete od wschodu wielobocznie lub o bryle
wzbogaconej o wyodrebnione prezbiterium badz o wieloboczng absyde. W tej
wtasnie strefie powstato pie¢ wiejskich kosciotow trojnawowych (wszystkie roz-
wigzania tego rodzaju na Pomorzu)?*. Koscioty te znajdujg sie w Stawsku, Sarbii,
tacku, Osiekach i Sadlnie [il. 29, 30, 311].

Zwyciestwo reformacji przyczynito sie do zahamowania dynamicznego, jak
dotad, rozwoju architektury sakralnej na Pomorzu Zachodnim. Reformacja po-
czatkowo nie wprowadzita zadnego nowego typu kosciofa, raczej wierna zastane]
tradycji powielata Sredniowieczne wzorce typowe dla Pomorza. Nowe koscioty
budowano znacznie rzadziej, w zamian remontowano i przebudowywano dawne
Swigtynie, przystosowujgc je do nowej liturgii.

Renesans na Pomorzu Zachodnim w architekturze sakralne] zaznaczyt sie
gtownie poza nielicznymi wyjatkami (Dolice — gmina Dolice, Wojtaszyce — gmina
Dobra, powiat tobeski [il. 32]), w przebudowanych szczytach $redniowiecznych
zabytkéw czy dodanym detalu, jak ma to miejsce w kosciele w Krajniku w gmi-
nie Chojna czy w Nowym Klukowie w gminie Krzecin [il. 33].

Stagnacja, jaka przypadta na wiek XVII i XVIII, wynikajaca z gospodarczego
regresu i uwarunkowan politycznych, nie sprzyjata rozwojowi nowych form w ar-
chitekturze nie tylko Swieckiej, ale rowniez sakralnej. W dobie baroku powstato
zatem na catym Pomorzu Zachodnim zaledwie kilkanascie kosciotéw, z czego
wiekszo$¢ zgrupowana jest w okolicach Mysliborza: Dolsko, Golenice [il. 341,
Roscin, Sulimierz, Strzmiele, Zaborsko czy Zaton Dolna [il. 35].

Protestanckie w wiekszosci Pomorze Zachodnie nie ulegfo naptywowi no-
wych barokowych form architektonicznych zarowno ze wzgleddéw konserwatyw-
nego podejscia, jak i zubozenia warstwy szlachty, czyli potencjalnych fundatorow
obiektéw sakralnych. Okres baroku zresztg i tak mocno zapdzniony, jesli chodzi
0 wprowadzenie form architektonicznych i detali z tego okresu, zaakceptowany
zostat jedynie w wyposazeniu wnetrz, tj. ambon, ottarzy, organdw i stall. ,Ten
konserwatyzm byt juz wczesniej znamienny dla drugiej potowy XVI w., kiedy to

24 Za: M. Ober, dz. cyt., s. 41-52.
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II. 29. Ryszczewo, powiat biatogardzki, koscidt pw. Niepokalanego Poczecia Najswietszej Maryi Panny, XIV w.
Zdj. D. Cieslik; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska
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II. 30. Sadlno, gmina Trzebiatéw, kosciot pw. Matki Boskiej Czestochowskiej, 4 ¢w. XIII w. XV w.

Zdj. A. Szerniewicz
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II. 31. tacko, kosciot pw. Zwiastowania NajSwietszej Maryi Panny, XV w.
Zdj. E. Kowalska, M. Sieklucki: rzut oprac. A. Rek-Lipczyfiska
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II. 32. Wojtaszyce, gmina Dobra Nowogardzka, kosciét renesansowy pw. Matki Boskiej Czestochowskiej, XVI w.
Zdj. A. Szerniewicz, rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

II. 33. Nowy Klukom, koscidt pw. $w. Apostofa Piotra i Pawtaz 1573 .
Zdj. W. Witek

II. 34. Golenice, kosciot pw. Matki Boskiej Krolowej Polski z XVIII w.
Zdj. K. Kalita-Skwirzynska; rzut oprac. A. Rek-Lipczyriska

’
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II. 35. Zaton Dolna, koScidt pw. Maksymiliana Marii Kolbego z 1711 r.
Zdj. B. Szerniewicz; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

oftarze protestanckie z malowidfami renesansowymi komponowano tradycyjnie
w ksztafcie tryptykdw gotyckich”?°.

W okresie tym rozpowszechnita sie technika ryglowa ze wzgledu na mate
koszty zwigzane z budowg obiektu. Stad wiekszo$¢ wznoszonych wéwczas ko-
Sciotow stawianych byto wtasnie w konstrukcji ryglowej. ,Drewniane budowle
sakralne zatozone najczesciej na planie prostokata [...] z jakimz chérem lub troj-
bocznym zamknieciem od wschodu wyrazajg swym zatozeniem najstarsze na
terenie pomorskim koncepcje przestrzenne koscidtkow wiejskich romanskich lub
gotyckich [...1"26,

Wiekszos¢ drewnianych kosciotéw na Pomorzu Zachodnim stawiana byfa
w tym okresie w konstrukcji ryglowej i pochodzi z XVIII i XIX w. Sg to z reguty
budowle jednonawowe, a z uwagi na ich protestancki rodowdd wyposazane byty
W empory: muzyczng na Scianie zachodniej i czeste empory boczne wzdtuz dtu-
gich $cian nawy [il. 36, 37]. Na przyktad kosciét w Natolewicach [il. 38] po-
siada obszerng, wygietg fukiem w kierunku prezbiterium empore muzyczng oraz
potgczone z nig dwie empory boczne, gdzie dodatkowo stupy niosgce empore
zachodnig stanowig konstrukcje podwiezowa.

Wyjatek w takim rozwigzaniu planu stanowi kosciét w Stepnicy z 1741 r.
[il. 391, ktéry zbudowany zostat na planie krzyza greckiego z wiezg akcentujgcg

25 G. Chmurzynski, Pomorze Zachodnie. Od romanizmu do schytku baroku, w: J. Deresiewicz (red.), Pomorze
Zachodnie, Instytut Zachodni, Poznan 1949, s. 201.

26 G. Chmurzynski, Pomorze Zachodnie. U granic sztuki ludowej i historycznej, w: J. Deresiewicz (red.), dz.
cyt., s. 283-284.
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II. 36. Swierzno, koscidt konstrukcji ryglowej II. 37.toznica, koscidt konstrukcji ryglowej
Rzut oprac. A. Rek-Lipczynska Rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

II. 38. Natolewice, koscidt konstrukcji ryglowej
Rzut oprac. Agnieszka Rek-Lipczynska

II. 39. Stepnica, kosciot konstrukcji ryglowej pw. $w. Jackaz 1741 r.
Zdj. E. Kulesza-Szerniewicz; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska
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zachodnie ramie. Uktad przestrzenny wnetrza zdominowany zostat przez empory:
zachodnig muzyczng wygieta tukiem w strone prezbiterium i dwie boczne zajmu-
jace cate przestrzenie bocznych ramion.

,Dla wiekszosci ludzi zwigzanych z tradycjg chrzescijanstwa zachodnie-
go gotyk jest stylem chrzeScijanskim par excellence. W XIX w. przekonanie to
wzmocnito sie — gtéwnie za sprawg Pugina — totez wiekszos¢ kosciofow wznie-
sionych po 1800 r. stanowig budowle nasladujagce ten wtasnie styl”?’. Roéwniez
w tym duchu duza grupa kosciotow neostylowych z XIX w. powstata wtasnie na
terenach wiejskich w miejscu rozbieranych starych kosciotow ryglowych. Nowe
Swigtynie neoromanskie (Otok — gmina Gryfice [il. 401, Babinek — gmina Banie,
Kolsk — gmina Bierzwnik, Strgpie — gmina Barlinek) czy neogotyckie murowano
z cegly badz kamienia, na planach prostokgtnych salowych budowli z niewielki-
mi absydami, jak np. w kosciele w Objezierzu [il. 41]. Wsrdd nich bezwiezowe
badz z wysokimi wiezami czescie] spotykane w pasie nadmorskim, jak np. w ko-
$ciele w Potulincu [il. 42].

II. 40. Otok, gmina Gryfice, kosciét neoromanski pw. Krzyza Panskiego, 1913 r.
Zdj. B. Szerniewicz; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

27 E. Norman, dz. cyt., s. 147.
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II. 41. Objezierze, gmina Krzecin, koSciot neogotycki pw. $w. Jézefa Oblubienica Najswigtszej Maryi Panny, XIX w.
Zdj. W. Witek; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

II. 42. Potuliniec, gmina Ptoty, kosciét neogotycki pw. Michata Aniota z 1871 r.
Zdj. B. Szerniewicz; rzut oprac. A. Rek-Lipczyriska

2.4. Wnetrza wiejskich kosciotéw Pomorza Zachodniego
i ich wyposazenie przed reformacja

/naczenie wnetrza sakralnego jako uswieconego nadprzyrodzonego migj-
sca obecnosci Boga, Niebieskiego Jeruzalem, byto na tyle wazne, ze przez wie-
ki proces projektowy skupiat sie na pewnego rodzaju dziataniu odSrodkowym,
w ktorym forma zewnetrzna stawata sie z reguty logiczng konsekwencjg uksztat-
towania przestrzeni wewnetrznej. ,\W Sredniowieczu przede wszystkim widziano
w kosciele symbol przestrzeni sakralnej, rozbudowanej w réznych relacjach we-
wnetrznych, jak np.: hierarchia stopni Swiecen i zakresow jurysdykcji koscielnej
na wzor wyktadu zawartego w De Civitate Dei (O Panstwie Bozym) $w. Augustyna
oraz w anonimowych utworach poetyckich. Znane sg miniatury ilustrujgce takg

58



‘ .
- "Il Enm
L P
L
\&( -
CIRL r
i LEGERDA!

=~ PTTR { E
h FOSC0LY I MASYWMA WIETA ZACHODNY,
T¥P NCPRCM AR HILIS K]

L KOECIOLY TEOMNANE

k HEGTIOLY £ WODREBNEOINA ASSYES

h KOSCIOLY SALOWE MV

L ROSCHOLY CEGLARE 2 WYODREBMIONYM PRETBITERLIM
BADZ FAMKNIETE 00 WECHODU WIELOBOCINIE

(VAT = AT
EOE0 oL DHEWRIANE KONGTHUFRC ) SLUPCHWYED

b KOS KONSTHUKCH RYGLOWED

II. 43. Schemat rozmieszczenia powtarzalnych uktadéw typowych w wiejskiej architekturze sakralnej Pomorza
Zachodniego
Oprac. A. Rek-Lipczyfiska
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duchowg wyktadnie symboliki kosciota, jak np. miniatura z Hortus Deliciarum
Herrarda z Landsbergu”28,

Wedtug niektorych egzegetdéw Sredniowiecznych proporcje Swigtyni chrzesci-
janskiej powinny odpowiadac¢ proporcjom ciata ludzkiego. Mury Swigtyni o czesto
ascetycznym wygladzie, stanowigce symboliczng ,skorupe”, zamykaty wnetrze
przestrzeni Swietej, ktéra z kolei czesto nasycona bogactwem form i réznorodno-
Scig dekoracji miata przypominac o Swietnosci Krolestwa Bozego. Wiadomo, ze
w sakralnej kompozycji przestrzennej odzwierciedla sie w sposéb symboliczny
zardowno uktad przestrzenny miasta, jak i struktura spoteczna. Podstawowe kom-
ponenty miasta, takie jak: ulice, place, podcienia, cmentarze itp., symbolicznie ze-
brane wspdlnie pod jednym dachem, stanowia wnetrze $wiatyni. Sredniowieczna
Swigtynia taczy zatem porzadek ziemski ze sferg duchowa.

/naczenie przestrzeni wnetrza ma swo] wymiar fizyczny i filozoficzny.
Przestrzehh w rozumieniu fizycznym zwigzana z doswiadczaniem ludzkiej egzy-
stencji i ludzkiego rozumienia porzadku Swiata zwigzana jest od zawsze z ele-
mentarng umiejetnoscig odczytywania granic. Czynno$¢ ustanawiania podzia-
tow przestrzennych (jak pisze Czarnowski) posiada od zawsze wymiar sakralny.
Przestrzen zawarta w obrebie murow Sredniowiecznej Swigtyni wydzielona i ogra-
niczona stanowita przestrzen specjalng i uswiecona. Ta przestrzen wydzielona ze
Swiata zewnetrznego poddawanego dziataniu ztych mocy byta tu obszarem bez-
piecznym, objetym patronatem samego Boga, przez co zyskata charakter sakralny
dostepny jedynie dla ,czystych cztonkow spofecznosci”.

Wewnetrzne zréznicowanie przestrzeni sakralnej, jej rozcztonkowanie i uroz-
maicanie zarébwno w kierunku pionowym, jak i poziomym, czyli owa wewnetrzna
komplikacja zwigzana z rosngcymi potrzebami religijnymi wspolnoty, ewoluowato
na przestrzeni wiekow. Przestrzen wnetrza podlegata rowniez prawom hierarchi-
zacji. Jak pisat Sredniowieczny pracownik Kurii Rzymskiej, kanonista, liturgista
I historyk Wilhelm Durand: ,KosSciof sktada sie z czterech Scian, a wiec zbudowa-
ny jest na nauce czterech Ewangelistow, ma on dtugosc, szeroko$¢ i wysokoSc:
wysokosSC przedstawia odwage, dtugosc site, cierpliwie wytrwatg, poki nie 0sig-
gnie swego niebieskiego domu, szerokos¢ jest mitosierdziem, ktore nawet przy
dfugotrwatych cierpieniach mituje swych przyjaciét w Bogu i swych nieprzyjaciot

28 R. Walczak, Symbolika i wystréj swiatyni chrzescijaniskiej, Ksiegarnia $w. Wojciecha, Poznan 2005, s. 20.
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— dla Boga. A ponadto wysokoS¢ stanowi nadzieje na przysztg nagrode, ktora
gardzi powodzeniem i przeciwnos$ciami, majac nadzieje zobaczy¢ dobro¢ Pana
w kraju zywych”?°.

Koncentryczne promieniowanie waznosci miejsca od ottarza z czasem ule-
gto rowniez rozdrobnieniu na liczniejsze, wewnetrzne punkty liturgiczne w po-
staci fundacji kaplic i ich oftarzy. Hierarchizacja przestrzeni wnetrza sakralnego
odbywata sie dwutorowo w ptaszczyznie horyzontalnej — wyznaczanej odlegfoscig
od sanktuarium, oraz w ptaszczyznie pionowej — w postaci wywyzszenia choru
liturgicznego i empory patronackiej z umieszczonym na niej oftarzem zachodnim.
Owo przestrzenne odzwierciedlenie prawa feudalnego, czytelne we wnetrzach juz
od czasdéw romanizmu, legto u podstaw budowania empor we wnetrzach sakral-
nych. Pionowa hierarchizacja przestrzeni wnetrza byta w Sredniowieczu zjawi-
skiem powszechnym. Obowigzywata rowniez w wiejskich kosciofach Pomorza
Zachodniego wszedzie tam, gdzie patronat sprawowata osoba Swiecka w postaci
pana feudalnego badz bractwa kapfandw. Przyktadem moze tu by¢ Sredniowiecz-
ny kosciét w Grzedzicach, gdzie zachowata sie zachodnia empora nadkruchto-
wa W wiezy, stuzgca zapewne cztonkom bractwa Kalandu — patronom kosciofa.
Podwaliny takiego zhierarchizowania przestrzeni w ukfad piramidalny stworzyt
Pseudo-Dionizy Areopagita, opisujgc porzgdek chorow anielskich. Wzor ten prze-

SANKTUARIUM
NA EMPORZE

cayzna wartykalna

EMPORA ZACHODNIA $azenis empory

SANKTUARIUM
W PREZBITERIUM

II. 43a. Schemat hierarchizacji wnetrza kosciota romanskiego, przekrdj kosciota w Siewierzu
Oprac. A. Rek-Lipczyfiska

29 W. Durand, Reguty stuzby bozej, ttum. W. Tatarkiewicz.
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niesiono na spoteczne relacje ziemskie, w ktérych bliskos¢ do Boga byfa utozona
wedle warstw spotecznych. ,Architektura stanowita poreczne narzedzie pozwala-
jace zobrazowac dw przyjety porzadek rzeczy"3°. A. Sacko jako przyktad doskona-
le obrazujgcy owe zaleznosci podaje opis procesji odbywajgcej sie w wielkie Swie-
ta w karolinskim opactwie w Centuli. Procesji, ktéra formowata sie wedtug z gory
ustalonych zasad podziatu na dwie zasadnicze warstwy spoteczne: szlachetnych
beneficjentow systemu feudalnego i prosty lud. Procesja po wejsciu do wnetrza
Swigtyni zajmowatfa przynalezne jej miejsca. Mozni usadawiali sie na pietrze we-
stwerku, a prosty lud w przyziemiu i czesci hawowej, Sledzac z dotu przebieg
liturgii, odbywajacej sie na kondygnacjach westwerku. ,W ten sposob zasadniczy
socjalny podziat uczestnikdw procesji ha kroczgcych z przodu pandw i postepuja-
cy za nim lud znalazt odbicie w wertykalnej organizacji architektury!.

Rozcztonkowanie wnetrza Swiatyni na rézne poziomy stwarzato wiele mozli-
wosci urozmaicania liturgii. Znana jest tradycja ottarzy zachodnich sytuowanych
na zachodnich emporach, ktore stanowity stacje procesyjnej drogi liturgicznej, czy
budowania Grobu Panskiego i obwieszczanie w wielkanocny poranek z pozycji
empory wesote] nowiny Zmartwychwstania Pana. Te wywyzszone partie wnetrza
sfuzyty réwniez do przedstawien misteryjnych, obrazujgcych Zmartwychwstanie
i Wniebowstgpienie Chrystusa. Pionowe rozcztonkowanie na kondygnacje, bu-
dowane we wnetrzach Swigtyn, stanowito ponadto obrazowe unaocznienie wste-
powania, kroczenia w gore, czyli drogi ku zbawieniu. Przyziemie, traktowane
jako raj utracony, postrzegane byto w opozycji do wyzsze] kondygnacji, na kto-
rej umieszczano zazwyczaj ottarz Zbawiciela, odzwierciedlajgcej oczekiwany raj
[il. 43b]. Stad w partiach pod emporg obrazowano sceny upadku ludzkosci, jak
np. w wielkopolskim kosciele w Stupcy, gdzie pod emporg muzyczng znajduje
sie wyobrazenie potepionych w paszczy Szatana, czy w kosciele w Stopanowie,
gdzie znajduje sie polichromia przedstawiajgca Diabta z karczmarkg i wypisany-
mi na wofowej skorze grzechami. Jeszcze innym przyktadem jest kosciét w miej-
scowosci Pieranie w woj. kujawsko-pomorskim, gdzie polichromia podemporowa
ukazuje wizerunek Aniofa Stréza i walke Michata Archaniofa z Lucyferem. Trzeba
zauwazyc¢, ze schody taczace obie kondygnacje, ukryte czesto w grubosci muru

30 A. Sacko, Ukfady emporowe w architekturze panstwa krzyzackiego, Wydawnictwo Neriton, Warszawa
2005, s. 335.
31 Tamze, s. 336.
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II. 43b. Schemat pionowej hierarchizacji przestrzeni wnetrza $wigtyni
Oprac. A. Rek-Lipczyfiska

stanowity ideowg drabine, ktdra przysnita sie Jakubowi. ,\W Saint-Chef z poziomu
ziemskiej rzeczywistosci (raju utraconego) mozna sie wiec byto przedosta¢ scho-
dami (substytutem namalowanej drabiny) na gére do kaplicy empory, osiggajgc
w ten sposob poziom niebianski. Zebrani w dolnym pomieszczeniu alumni, wspi-
najac sie po stopniach doskonafosci duchowej, osiggali kondygnacje bytowania
aniofow, przyblizali sie ku Bogu. Przebywajgc na gérnym poziomie, sami niejako
stawali sie aniotami w ludzkim wcieleniu. Wszak ich zadaniem na ziemi, tak jak
anioféw w niebie, byto gfoszenie chwaty Pana poprzez $piew i pie$ni”?. Pozycje
przestrzennie wywyzszone nabieraty w Sredniowieczu specjalnego znaczenia, po-
niewaz stanowity manifestowanie pozycji spotecznej poprzez zajmowanie miejsca
powyzej, W izolacji na emporach honorowych. lzolowanie bowiem byto rowniez
wyznacznikiem wyzszego stanu, oznaczajgcym zastuzone wyroznienie predesty-
nujace do zbawienia.

/namiennego znaczenia w dobie Sredniowiecza nabierato rowniez Swiatto,
ktore przenikato przez okna Swigtyni. Relacje, jakie zachodzity pomiedzy Swia-

32 Tamze, s. 339.
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ttem, czyli symboliczng niematerialng substancjg, a scianami, czyli tg substancja
rzeczywistg, zmieniaty sie wraz z przemianami stylowymi, jakie miaty miejsce na
przestrzeni wiekdw. Niewielkie romanskie okna przepuszczaty pojedyncze smu-
gi, ktére mocno kontrastowaty z masywem Sciany, podkreslajgc przez to rozdziat
na przestrzen zewnetrzng i uswiecone wnetrze. W gotyku Swiatfo ,przenika cate
Sciany” dzieki stosunkowo duzym otworom okiennym i umieszczanym w nich wi-
trazom, dajac efekt niezwyktej gry kolorow poprzez refleksy na smuktych filarach
i écianach we wnetrzu. Ow gotycki luminizm $wietnie podkre$lat wizje $wiatyni
jako Niebieskiego Jeruzalem. W dobie renesansu pojawia sie howy rodzaj Swiatfa
wpadajgcego od gory poprzez okulusy umieszczane w koputach, co zapewniato
bardziej rOwnomierne oSwietlenie wnetrz.

Sredniowieczne wiejskie koécioty Pomorza Zachodniego miaty forme wyni-
kajgcg ze zredukowania zaftozen far miejskich. Program architektoniczny wiek-
szosci z nich byt minimalny, wzbogacony niejednokrotnie o wieze. ,Proste uktady
salowe z sanktuarium wyodrebnionym jedynie tukiem teczowym ukazujg hierar-
chizacje przestrzeni, ktéra z kolei ujmuje ramy architektoniczne regulujgce w pe-
wien sposob zachowania ludzkie i utrwalajgce strukture spoteczng”.

Pytanie, czy sredniowieczne wiejskie koscioty Pomorza Zachodniego mogty
pefni¢ funkcje inne niz sakralne, pozostaje stale bez jednoznacznej odpowiedzi.
Wewnetrzne podziaty przestrzeni wskazujgce na wydzielanie miejsc sSwieckich
zgromadzen czy wyodrebnienie architektoniczne chéru3* pozostawiajgce nawe
gtowng wolng tak, aby mogta stuzyC jako osrodek zycia wsi, raczej nie byty prak-
tykowane na Pomorzu Zachodnim. Brak wyodrebnionego choru i syntetyczne
ukfady przestrzenne oraz fakt wyswiecania catej Swigtyni moze Swiadczy¢ o wy-
bitnie sakralnym przeznaczeniu tych zabytkdow.

Bryta architektoniczna Sredniowiecznej Swigtyni i jej wnetrze nacechowa-
ne byty gfeboka symbolika. Swiatynia, postrzegana jako obraz i odzwierciedlenie
Swiata zewnetrznego, poprzez swojg strukture stanowita jego wewnetrzny i pewne

33 Za:J. Jarzewicz, Gotycka architektura..., s. 216.

34  Za:J. Jarzewicz, Bezchdrowe koscioty Nowej Marchii. Badania nad sztuka Pomorza, materiaty z sesji nauko-
wej Oddziatu Szczecinskiego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Szczecin 1998, s. 59. Chdr jest migjscem,
gdzie odbywa sie wspdlna liturgia duchownych, miescit sie zazwyczaj przed oftarzem, posiadat stalle i byt
w mniej lub bardziej zdecydowany sposéb odseparowany od czesci kosciota dostepnej dla wiernych — byt
przestrzenig ekskluzywng przeznaczong jedynie dla duchownych. Mogly istnie¢ koscioty bez architekto-
nicznie wyodrebnionego prezbiterium, a zaopatrzone w chor liturgiczny.
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matematyczne uniwersum. Owo potgczenie nieba i ziemi dokonywato sie w sym-
bolicznym zespalaniu prostych figur geometrycznych, takich jak koto i kwadrat,
uznanych za ,piekne zawsze w sobie”. Koto — symbol nieba, i kwadrat — symbol
ziemi rysowaty rzut poziomy kosciota, wzajemnie sie przenikajac i dopetniajgc.
Operacja przeksztatcenia kota w kwadrat miata gteboki sens mistyczny méwigcy
0 doczesnym obrocie Swiata i jego zatrzymaniu oraz o przeobrazeniu ,obecnego
wieku” w ,wiek przyszty”. Rytualne orientowanie na osi wschod-zachdd ze zwro-
conym ku wschodowi prezbiterium wynikato z tradycji siegajgcych najdawniej-
szych czasow i jest wspdlne dla wielu religii®®. Ten uniwersalny akt orientowania
budowli sakralnej wprowadzajgcy porzadek miedzy sferg ludzkg i boskg sktadat
sie z trzech statych operacji:

1. Wytyczenie kota.

2. Wytyczenie osi gtéwnych i orientacja.

3. Wytyczenie kwadratu podstawy.

Whytyczanie kota byto jednoczes$nie wyznaczaniem $rodka rozumianego
w symbolice architektonicznej jako centrum Swiata. ,Kiedy 6w $rodek jest juz
wybrany i przez rytuat orientacji zwigzany z rytmem nieba, istotnie przypomina
on Srodek $wiata, owa 0$ nieruchoma, wokét ktérej obraca sie kosmiczne koto”
[il. 44]%.

Koto w planie horyzontalnym kosciota powtarzane byfo w potkolistej absy-
dzie, ktdra miata wyobraza¢ Raj oraz Kosciot Triumfujacy i byta miejscem ,najbar-
dziej niebianskim”. ,,Podobnie rzecz sie ma z portalem, ktéry ma ksztatt prostokg-
ta zwienczonego tukiem...”’. Proporcjonalne rozwigzanie wewnetrznego ukfadu,
poddanego matematycznej dyscyplinie przy wykorzystaniu modutu kwadratu
badz jego potowy, kontynuowata rowniez kolejna epoka — renesans.

Wiekszos¢ kosciotow na Pomorzu Zachodnim jest wierna tej symbolicznej
strukturze. Prostokgtne rzuty zachodniopomorskich kosciotow stanowig geome-
tryczny wariant kwadratu, za$ o$ decumanus®® wyznacza réwniez wejécie do
domu Boga, ktore poza wejsciem potudniowym jest drugim waznym wejsciem
do swigtyni. Wejscie od strony potudniowe] oznaczato w déwczesnej symbolice

35 Wywodzito sie z rytualnej pozycji ludzi modlgcych sie, zwréconych ku wschodowi.
36 Za: J. Hani, Symbolika Swigtyni chrzescijariskiej, Krakéw 1994, s. 33.

37 Tamze, s. 32.

38 Decumanus byta ulicg przecinajaca miasto lub obdz rzymski na osi wschéd-zachéd.
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II. 44. Rzuty poziome ko$ciotdw gotyckich oparte na podziale kota (wg Moessela)
Zrodto: ). Hani, dz. cyt.

taske. taski doswiadczat wierny, symbolicznie przechodzac ze Swiata ludzkiego,
zewnetrznego, do Swiata boskiego, wewnetrznego. Wejscie zachodnie umiesz-
czone czesto w monumentalnym masywie wiezowym, jak np. w kosciotach
Nowe] Marchii, nabierato dodatkowego kojarzenia z sakralnoscig przejscia-bra-
my. (Pierwotne przeznaczenie wiez nie jest znane, tym bardziej, ze wieza nie
nalezy do pierwotnych elementdéw architektury chrzeScijanskiej, a zwyczaj ich
budowania upowszechnit sie dopiero z czasem). Wnetrze kruchty, przedsionka,
oddzielato miejsce sacrum od Swiata ludzkiej codziennoSci.

W renesansie mys| projektowa zaczyna sie od wnetrza i to wnetrze nadaje
wyraz zewnetrzny budowli. Wedtug wczesnochrzescijanskich wzorcoéw miejsc li-
turgicznych, wyraz plastyczny zewnetrznej architektury odchodzit na dalszy plan.
W renesansie utrwala sie w sposob szczegolny wiasnie taka wizja ksztattowa-
nia przestrzeni sakralnej, obecna w tradycji chrzescijanskiej od jej poczgtkdw.
Poszukiwanie odwiecznej harmonii natury i préby jej odwzorowania poprzez
stosunki liczbowe miato urzeczywistnic¢ sie w doskonatych proporcjach wnetrza.
Zapoczatkowana w gotyku, nacechowana jeszcze emocjonalizmem, a majgca
swe korzenie w Swiecie sztuki greckiej dbatoS¢ o matematyczng i geometryczng
harmonie, w renesansie nabrata cech chtodnej logiki.

Centralnym miejscem wnetrza Swigtyni poczgwszy od Xl w. byt ottarz, wy-
tgczajgc koscioty parafialne, gdzie w centrum sytuowano chrzcielnice jako atrybut
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parafialnosci kosciota. Oftarz byt miejscem szczegdlnym, sytuowanym na ogot
w prezbiterium?® badz tez czesto w gtebi nawy, ktdéra w przypadku braku wyod-
rebnionego choru byta zwienczona absydg lub zakonczona prostg $ciang. Oftarz
stanowit znak posrednictwa miedzy Bogiem i ludzmi. Rozumiany jako ,Swiety
stét” o charakterze dziekczynnym i ofiarniczym przeszedt wielowiekowg trans-
formacje od drewnianego stotu z poczatkdw chrzescijanstwa, poprzez tradycje
grobdw ottarzowych, do wielocztonowych ottarzy ztozonych z konfesji podoftarzo-
wej, mensy i koputy, czyli cyborium. Znaczenie oftarza uwydatniata dodatkowo
liturgia przedsoborowa, poprzez wprowadzenie rytuatu przystepowania kaptana
do oftarza, okadzanie go, pozdrawianie, cafowanie®®. ,Zwykle ottarz wykonywa-
no z kamienia. Kamien byt zawsze symbolem boskosci we wszystkich krajach
u wszystkich ludéw i plemion wszystkich czasow, poprzez wfasnosci mocy, twar-
dos¢ i trwatos¢, odczuwane pierwotng intuicjg ludzkiej duszy™!. W XIV i XV w.
poza oftarzem gtéwnym czeste byty tez ottarze boczne, ktorych pomnozenie wig-
zato sie z rozwojem kultu meczennikdw i liturgicznym nakazem wznoszenia ofta-
rzy nad ich grobami i umieszczania relikwii w oftarzach.

Kolejnym elementem przestrzennym zwigzanym z liturgig sfowa byta am-
bona. Po raz pierwszy o ambonie jako odrebnym elemencie wyposazenia $wig-
tyni wspomina synod w Laodycei w 371 r. Poczatkowo ambona stanowita pod-
wyzszenie wznoszone zwykle z boku otftarza. Stopniowo jednak przesuwata sie
w gfgb nawy, a jej forma ulegata podwyzszaniu. W gotyku rozpowszechnita sie
forma ambony przypominajgcej wieze z charakterystycznym daszkiem akustycz-
nym nad nig, lokowana na Scianie bocznej badz przy filarze.

W poczatkach okresu Sredniowiecza w kosciotach brak jest tabernakulum.
Rezerwy Eucharystii przechowywano w sakrarium, ktorego funkcje petnita zazwy-

39 Prezbiterium (w architekturze nazwane takze ,,chdrem kaptanskim”) — przestrzen kosciota przeznaczona dla
duchowienstwa. Moze by¢ wydzielone podwyzszeniem, balustradg i teczg. Przed Soborem Watykanskim |l
skierowane na wschod i zamkniete apsyda lub prostg Sciang. Jego uktad madgt by¢ wzbogacony obej$ciem,
apsydiolami i wiencem kaplic. Po Soborze Watykanskim Il centralne miejsce prezbiterium zajmuje Stot
Panski. Ponadto kluczowymi miejscami sg: umieszczony z boku pulpit zwany ambonka oraz nieco z tytu
miejsce przewodniczenia (sedilia). Oprécz tego znajduija sie stalle (obecnie rzadko), tawki, kredensja (miej-
sce, gdzie ustawiane sg naczynia liturgiczne i dary ofiarne) oraz tabernakulum, ktére moze znajdowac sie
w wydzielonej kaplicy Najswietszego Sakramentu.

40 Za: D. Kublicki, Symbolika sredniowiecznej sSwiagtyni chrzescijariskiej na przyktadzie gotyckich koscioféw
ziemi kofobrzeskiej, w: A. Belchnerowska, A. Chludzinski (red.), Dzieje wsi pomorskiej, | Konferencja
Naukowa, Wtoscibdrz, gmina Dygowo, powiat kotobrzeski, 27-28 czerwca 2002, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2004, s. 143.

41 Tamze, s. 143.
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czaj zakrystia. Z uptywem czasu tabernakula zostaty zwigzane z ottarzem gtow-
nym na state*?. ,Zanim jednak tabernakulum ustawiono na mensie ottarzowej juz
w VIII w. spotykamy praktyke przechowywania Eucharystii w tabernakulach wi-
szacych3. Wiszgace tabernakula przyjmowaty przerdzne formy, lecz nie zabezpie-
czaty Swietych Postaci w sposéb wiaéciwy. Stad decyzja IV Soboru Lateraniskiego
(1215 r.) o koniecznosci zamykania tabernakuléw na klucz i w efekcie rozpo-
wszechnienie tabernakuléw $ciennych. ,Charakterystyczne dla wiekéw $rednich
pragnienie oglgdania hostii nie znajdowato spetnienia w przypadku tabernakulow
umieszczonych w Scianie czy niszy. W celu wyjscia naprzeciw wiernym drgzono
niekiedy w murze tzw. oculus. Byt to okratowany otwor o Srednicy od 8 do 38
cm, trojkatny lub w ksztatcie liscia konczyny — usytuowany w $cianie absydy..."#4.
Pierwsze za$ tabernakula oftarzowe pochodzg z XVI w z terendw Francji.

Whnetrz Sredniowiecznych kosciotdw nie wyposazano w tak typowe dla dzi-
siejszych Swigtyn tawki dla wiernych (poza tawkami kolatorskimi — patronackimi)
czy konfesjonaty. Nie znano zatem faw wypetniajgcych catg przestrzen kosciel-
ng i dostepnych dla wszystkich, bowiem miejsca siedzgce byty zarezerwowane
jedynie dla oséb uprzywilejowanych, np. duchownych czy patrondw kosciota,
a u schytku Sredniowiecza swoje miejsca posiadali patrycjusze oraz cztonkowie
cechow i bractw. Jednak fawy tych ostatnich znajdowaty sie w kaplicach lub przy
ottarzach bocznych fundowanych przez stowarzyszenia®®.

Mebel zwany konfesjonatem, w znanym obecnie ksztafcie, wprowadzono
w XVI w. pod wptywem $w. Karola Boromeusza dla spowiadania kobiet*. Po
wprowadzeniu indywidualnej spowiedzi od VII w. miejsce sprawowania sakra-
mentu pokuty byto ruchome, a stanowito je zazwyczaj krzesto z oparciem tylnym
I bocznymi. Ustawiano je poczatkowo na podwyzszeniu w poblizu oftarza gtow-
nego, by z czasem dla zapewnienia wiekszej intymnosci spowiedzi wycofac je do
tytu w poblize wejscia gtéwnego.

42 Tamze, s. 145.

43 R. Walczak, dz. cyt., s. 80.

44  Tamze, s. 81.

45 K. Cieslak, Miedzy Rzymem Wittenbergg a Genewg, Wydawnictwo Leopoldinum Fundacji dla Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2000, s. 302.

46 M.E. Rosier-Siedlecka, Posoborowa architektura sakralna, RW KUL, Lublin 1979, s. 278.
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2.5. Zmiany w komponowaniu wnetrz sakralnych
po reformacji

Reformacje na Pomorzu Zachodnim przyjeto na przetomie 1534 i 1535 r.
zgodnie z zasadg ,czyja wifadza, tego religia” (cuius regio — eius religio)*’. Okres
ten zaznaczyt sie zastojem w rozwoju budownictwa koscielnego badz, jak w nie-
ktérych osrodkach miegjskich, catkowitym zahamowaniem ruchu budowlanego.
Liczba budowli sakralnych w miastach okazata sie wystarczajgca dla sprawo-
wania odnowionego kultu, a nawet przewyzszyta jego potrzeby. ,Budowle nie-
przydatne dla kultu w obliczu nowej sytuacji wyznaniowej otrzymywaty funkcje
swieckg — zmieniano je na szpitale, szkoty, przytutki czy magazyny. Jako przyktad
mogg postuzy¢ szczecinskie koscioty: cysterek w 1538 r. zmieniony na arsenat,
karmelitow w 1550 r. zaadaptowany na szkote miejskg oraz szpitalny $w. Jerzego,
ktory w 1659 r. petnit role magazynu pasz*. Inna sytuacja dotyczgca kosciotow
miafa miejsce na wsiach, gdzie czesto w skfad jedne] parafii wchodzito nawet
kilkanascie czy kilkadziesigt wiosek. W obliczu takiej sytuacji potozony zostat na-
cisk na rozbudowe sieci parafialnej na obszarach wiejskich, a na mocy Porzadku
Koscielnego z 1569 r. wszczeto rozbudowe tej struktury. Wiekszos$¢ katolickich
kosciofow zostata przejeta na potrzeby nowego kultu | podlegata stopniowym
przeobrazeniom pod wptywem nowej doktryny protestanckiej. Purytanskie zasa-
dy wprowadzone przez ruch reformacyjny przyczynity sie do stopniowych zmian,
ktore byty konsekwencjg wprowadzania nowej organizacji przestrzennej swigtyn.
Proces ten nie byt jednak gwattowny, jak by mozna przypuszczac, szczegolnie na
wsiach, gdzie sprzet i szaty liturgiczne poprzedniej doktryny pozostaty w uzyciu
jeszcze przez dtuzszy okres. ,\W pierwszych dziesiecioleciach po wprowadzeniu
reformacji na Pomorzu nie nastgpita zadna istotna zmiana w wygladzie wnetrz
koscielnych. Poza gwattownymi wystgpieniami ikonoklastow w Stralsundzie,

47  Cuius regio, eius religio (pol. ,czyja wtadza, tego religia”), tacinska sentencja streszczajgca ugode zawartg
przez cesarza Karola V z ksigzetami niemieckimi. Zasada zostata zapisana w — konczacych Il wojne religij-
na — ustaleniach pokoju augsburskiego (1555).
Prawo Cuius regio, eius religio dawato ksigzetom mozliwo$¢ wyboru wyznania (katolicyzmu lub luterani-
Zmu) oraz narzucenia go swoim poddanym, niezaleznie od woli cesarza.
Pomorski Kosciét Ewangelicki zatozyli w 1535 roku ksigzeta pomorscy z dynastii Gryfitdw w zwigzku
postanowieniami Sejmiku Trzebiatowskiego z 1534 roku. Jego ideowym twdrcg i organizatorem byt Jan
Bugenhagen.

48 M. Wistocki, Sztuka protestancka na Pomorzu 1535-1684, Biblioteka Narodowa Muzeum Narodowego
w Szczecinie, Szczecin 2005, s. 52.
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Szczecinie, Stupsku, Denim czy niektorych wsiach na Rugi, kiedy to zniszczo-
no czes¢ ottarzy, obrazéw, figur i epitafiow, zreformowany kult sprawowany byt
najczesciej w kosciotach, ktorych wyposazenie pozostato w zasadzie niezmienio-
ne”°. Podobnie miata sie sytuacja z dostosowaniem wnetrz katolickich Swiatyn
do nowych wymogodw. ,Usuwane byty te dzieta, ktérych obecnos¢ utrudniataby
dostosowanie koscielnych wnetrz do kaznodziejskiego nabozenstwa”s°.

/miana rangi obiektu sakralnego dotyczyta przede wszystkim catkiem in-
nego podejscia luteran do Swigtyni. W protestantyzmie kosciét rozumiany jest
jako miegjsce stuzace do zbierania sie wiernych w celu wspdlnej modlitwy. Staje
sie on miejscem szczegbdlnym jedynie podczas nabozenstwa. Poniewaz nie jest
przechowywana w nim hostia, zbedna staje sie bogata oprawa artystyczna. Cata
sita w ksztattowaniu takiego wnetrza ktadziona jest zatem na strone funkcjonalng
obiektu. Wzorce typowej architektury protestanckiej wyodrebnity sie dopiero po
wojnie trzydziestoletniej (1618-1648). Do tego czasu adaptowane na cele nowe-
go kultu jednoprzestrzenne koscioty gotyckie doskonale spetniaty wymogi gmin
ewangelickich. W szczegdlnosci koscioty halowe dawaty mozliwosci nowej orga-
nizacji przestrzennej, tj. poprzez wstawienie tawek czy dobudowe niezbednych
empor. Szczegblnie tatwo adaptowano jednoprzestrzenne wnetrza pozbawione
podpor, ktdre niepotrzebnie ograniczajg widocznoS¢ i akcentujg roznice przestrze-
ni dla duchownych i osob Swieckich®!.

Jako pierwszy prébe uchwycenia istoty kosciota protestanckiego podjgt czo-
towy teoretyk architektury protestanckiej Leonhard Christoph Sturm. Postawit
skromny i celowy program architektoniczny Swigtyni protestanckiej w wyraznej
opozycji do powierzchownego bogactwa Swigtyn katolickich. Sturm uformowat
dwie podstawowe tezy:

1. Najwazniejszg wartoscig Swigtyni protestanckie] jest taka kompozycja
przestrzenna, ktora umozliwia wiernym odpowiednig widocznoSc i sty-
szalnos$¢ z kazdego miejsca Swigtyni.

2. Trzy najwazniejsze elementy nabozenstwa protestanckiego, czyli:

49 M. Wistocki, Sredniowieczne dziefa sztuki w ewangelickich kosciotach Pomorza w okresie nowozytnym, w:
M. Glinska, K. Kroman, R. Makafa (red.), Terra Transoderana..., dz. cyt., s. 239-240.

50 Tamze, s. 242.

51 Lublin. W luteranizmie nie znana jest réznica pomiedzy duchownym a resztg zboru. Stanowig one cato$¢,
wiec wszelkie sztuczne podziaty sg tu nie na miejscu. Oftarz i kazalnica powinny byé usytuowane jak
najblizej wiernych, by utatwic stuchanie kazan i uczestnictwo w eucharystii.

70



— kazanie,

— sakramenty: chrzest | komunia,

—  Spiew,
ktére majg swoje odpowiedniki w elementach wyposazenia kosciofa, takich
jak:

— ambona,

— chrzcielnica i oftarz,

— organy,
ktore powinny by¢ jednakowo widoczne i styszalne dla wszystkich wiernych.

Na podstawie postulatu widocznosci i styszalnosci Sturm projektowat ideal-
ne plany Swigtyn, w ktorych unika wszelkich kolumn czy naroznikdow mogacych
stanowic¢ niepozgdang zasfone zwtaszcza dla ambony. Ambona sfuzgca gtoszeniu
stowa Bozego byta dla Sturma kluczowym elementem wyposazenia kosciota pro-
testanckiego. Pomorskie koscioty wyposazane byty w ambony juz od Sredniowie-
cza, nie byt to zatem element nowy. Istniejgce wzmianki potwierdzajace istnienie
Sredniowiecznych kazalnic w kosciotach na Pomorzu, jednak nie dajg dowodu co
do wygladu owczesnych ambon, wszystkie bowiem zostaty wymienione z nasta-
niem reformacji. Od konca XVII w. wyodrebnita sie na Pomorzu nowa forma am-
bon zespolonych z oftarzem, tzw. oftarzy ambonowych, wynikajgca z wzrastajacej
potrzeby mocniejszego zespolenia dwoch centrow liturgii protestanckiej. Podobne
poszukiwania mozliwosci zespalania waznych elementdéw przestrzeni sakralnej
doprowadzity do prob zespalania oftarza z organami, czego liczne przyktady moz-

na znalez¢ w kosciotach na pozostatych terenach zwycieskiej reformacji.

Reformacja nadata wnetrzom koscielnym nowg funkcje odzwierciedlajgca
sie W nowej organizacji przestrzennej. Wprowadzenie do wnetrza siedzisk dla
cafej gminy i pojawienie sie empor byfo zmiang, ktéra w sposéb radykalny wpty-
nefa na nowy charakter wnetrza sakralnego. Zmiany te pociggnety za sobg kon-
sekwencje w postaci usuwania oftarzy bocznych, utrudniajgcych wprowadzenie

jednolitej struktury siedzisk.

Na Pomorzu Zachodnim wtasciwie az do konca XVII w. stosowano formy
gotyckie. Zywotno$¢ gotyckiej tradycji odzwierciedlata sie w powielaniu $rednio-
wiecznych rozwigzan przestrzennych. Nasladownictwo form pdznosredniowiecz-
nych dotyczy zresztg takze wyposazenia Swigtyn w ambony czy chrzcielnice, ktére
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zyskaty jednak zupetnie nowe znaczenie ideowe. Styl okre$lany wéwczas mianem
kirchisch, polegajgcy na stosowaniu form gotyckich, uznawany byt jednoczes$nie
za najodpowiedniejszy dla budowli koscielnych w mysl zasady decorum (jedno-
rodno$¢ stylistyczna), przyczynit sie do zahamowania naptywu nowych nurtow
aktualnych w catej dwczesnej Europie.

Wraz z wprowadzeniem reformacji na Pomorzu Zachodnim nowe koscioty
budowano zwfaszcza na wsiach jako fundacje szlacheckie. Wzrost liczby nowo
fundowanych kosciotow nastgpit na przetomie XVI i XVII w., natomiast po poto-
wie XVII w. zanotowano szczegdlnie duzg liczbe nowych fundacji w okolicach
Szczecinka, Miastka i Bobolic. Nowo budowane obiekty poczatkowo nie miaty
spojnej koncepcji architektonicznej, sprowadzaty sie raczej do form prostych, opar-
tych na planie prostokgta zakonczonego niekiedy poétkolistg absydg, gdzie wpro-
wadzano osiowg kompozycjg elementow wyposazenia wnetrza. Na osi podtuznej
lokowano ambone i oftarz, ktdre byty niekiedy potgczone w catos¢ z sytuowang
W poblizu chrzcielnicg, co Swiadczyto o ich wysokiej randze. Zreformowany po-
morski Koscidt pozostat wierny mocno ugruntowanej, istniejgce] od sredniowie-
cza tradycji sakralnej budowli jednoprzestrzennej, bez wyodrebnionego choru.
Tendencja do ujednolicania przestrzeni sakralnej byta na tyle mocna, ze pomi-
mo ptyngcych z nauk Lutra wskazowek do wyodrebniania miejsca sprawowa-
nia liturgii z przestrzeni wewnetrznej kosciofa, istniejg przyktady ujednolicania
przestrzeni w Sredniowiecznych obiektach na Pomorzu Zachodnim. W koscio-
tach tych prezbiterium byto wydzielone, jak np. w przebudowanym w 1661 r.
kosciele w Gostyniu. Charakterystyczne dla budowli protestanckich rozwigzania
przestrzenne oparte na uktadach poprzecznych, budowanych na planie krzyza
greckiego, kwadratu, litery T, elipsy badz kota, wystepujg sporadycznie na terenie
Pomorza Zachodniego. W XVII i XVIII w. preferowane byty kompozycje oparte
na planie krzyza greckiego i z tego okresu pochodzi ryglowy kosciét w Stepnicy.
Ciekawe rozwigzana stanowig plany wieloboczne posiadajgce swg geneze w kal-
winskich budowlach niderlandzkich, skandynawskich czy po czeSci w Srednio-
wiecznych kaplicach z terenu Pomorza. Dobrym przyktadem takich rozwigzan
byt kosciot w Cybulinie o rzucie odmiobocznym z 1662 r., niestety rozebrany po
wojnie.

Architektura protestancka na Pomorzu Zachodnim na tle regiondw sgsied-
nich reprezentuje rozwigzania typowe, jesli chodzi o uktady przestrzenne zardw-
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no w ksztattowaniu, jak i wyposazaniu wnetrz. Poprzez swoj ,prosty funkcjona-
lizm”®2 jednoprzestrzennych, bezchérowych wnetrz, ktory zostat zaczerpniety ze
Sredniowiecznej architektury tego regionu, wpisuje sie w cigg kulturowy i mocno
zakotwicza w zastanej tradycji budowlanej. Wydtuzone czasowe trwanie przy
poznosredniowiecznych formach, typowe dla péthocnych regiondw, powstrzyma-
to rozwdj nowych form na ok. sto lat, co dafo jednoczes$nie impuls do poszukiwa-
nia nowych rozwigzan przestrzennych w XVII w.

2.6. Przeksztatcenia wnetrz kosciotow protestanckich
na terenie Pomorza Zachodniego po 1945 r.

Kolejnym etapem przemian zachodzacych we wnetrzach wiegjskich kosciotow
Pomorza Zachodniego byt okres powojenny zwigzany z zasiedlaniem tzw. Ziem
Odzyskanych. Szczegdlna sytuacja przejecia gtownie przez katolickg spoteczno$c
polska obiektéw w duzej mierze wyrostych lub zorganizowanych w kregu nie-
mieckojezycznej kultury luteranskiej nacechowana zostata w sposéb nieodwo-
talny zaleznoSciami dotyczgcymi braku mozliwosci akceptacji psychologicznej.
/Znajdujgce sie w Swigtyniach protestanckich zabytkowe wyposazenie powierzone
nowej opiece i uzytkowaniu, mimo apelu wtadz koscielnych o troskliwg ochrone
I konserwacje, ulegato wielokrotnie, jesli nie zniszczeniu, to w najlepszym razie
przeksztatceniu. Owe transformacje, przeprowadzane czesto chaotycznie na rzecz
przystosowania do nowego wyznania, doprowadzaty niejednokrotnie do degrada-
cji wartosci historycznych i artystycznych oraz spéjnosci ideowej. Oswajanie prze-
strzeni w duchu znanym i zapamietanym, pochodzacym z dawnych, rodzimych
stron byfo procesem nieodzownym na drodze do zaakceptowania obcej przestrze-
ni. Ogdlna spoteczna $wiadomos$¢ znaczenia wartosci zabytkowego wyposazenia
zbordw protestanckich, szczegblnie na terenach wigjskich w latach powojennych,
niestety byta znikoma. Dodajgc do tego czynnik ludzki — nieokrzeptych jeszcze
wowczas przezy¢ wojennych, widzimy atmosfere niesprzyjajacg obejmowaniu
opieka obcego dziedzictwa narodowego. Pomimo podjetych dziatan majacych na
celu inwentaryzacje i zabezpieczanie dobr kultury, stosunek owczesnych wtadz
panstwowych podbudowywat nierzadko nieche¢ do poniemieckich zabytkow

52 M. Wistocki, Sztuka protestancka..., s. 61.
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badz dopuszczat degradujgce przerdbki lub wrecz szaber. W tej ogdlnej atmosfe-
rze niecheci i niezrozumienia bezpowrotnemu zniszczeniu ulegto wiele empor —
elementow charakterystycznych, szczegoélnie dla zboréw protestanckich. Podobnie
ulegfo zniszczeniu wiele elementdw ogrodzeh chrzcielnic czy aniotéw chrzciel-
nych, za$ pozostate wyposazenie ulegato daleko idgcym przeksztatceniom. Fakt
braku spotecznej akceptacji i niezrozumienia stat sie najsilniejszym przyczynkiem
do wielu aktéw dewastacji. Byt to jeden z wazniejszych problemow kulturowych
powojennej dziatalnosci konserwatorskiej. Istote problemu bardzo dobrze sformu-
towat prof. Jan Pruszynski, ktory wyrdznit z ogdtu zabytkdw dwie grupy okreslane
jako ,dziedzictwo kulturowe i spuscizna kulturowa”, charakteryzujac je w sposob
nastepujacy: ,Dziedzictwo kultury to zaséb rzeczy nieruchomych i ruchomych
wraz ze zwigzanymi z nimi wartosciami duchowymi, zjawiskami historycznymi
I obyczajowymi uznawany za godny ochrony prawnej dla dobra spoteczenstwa
I jego rozwoju oraz przekazania nastepnym pokoleniom, z uwagi na zrozumiate
I akceptowane wartosci historyczne, patriotyczne, religijne, naukowe i artystycz-
ne, majace znaczenie dla tozsamosci i ciggtosci rozwoju politycznego, spotecz-
nego i kulturalnego dowodzenia prawd i upamietniania wydarzen historycznych,
kultywowania poczucia piekna i wspdlnoty cywilizacyjnej. W odréznieniu spusci-
zng sg Slady i skutki obcego panowania: obiekty architektury, pomniki, fatszywe
przedstawianie i upamietnianie wydarzen zwigzanych z naszg cywilizacjg i kul-
turg, spuscizna niewoli, zaboréw, okupacji i obcej ideologii”3. W Swietle nowego
pojecia wspodlnego, europejskiego dziedzictwa obecnie problem tego rozréznie-
nia wtasciwie juz nie wystepuje. ,Problemy przystosowania wyposazenia wnetrz
Swigtyn powstatych dla potrzeb pastoralnych jednego wyznania do potrzeb innej
konfesji wynikajg przede wszystkim z odmiennego roztozenia akcentow liturgicz-
nych, réznic w rozumieniu istoty nabozenstwa i odmiennosci tradycji, w obrebie
ktdrych wyksztafcity sie charakterystyczne dla poszczegolnych wyznan formy li-
turgiczne. Obszarem, gdzie roznice w uksztattowaniu wyposazenia wnetrza sg
najbardziej istotne, jest strefa oftarzowa”**.

b3 E. Mafachowicz, Konserwacja i rewaloryzacja architektury w srodowisku kulturowym, Oficyna Wydawnicza
Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw 2001, s. 43-44.

54 ). Arszyhska, Przeksztafcenia oftarzy kosciotdw protestanckich po zmianie ich przynaleznosci konfesyj-
nej na przyktadzie wybranych zabytkdw z terenu dawnych Prus Wschodnich, w: Zabytkowa stolarka we
wnetrzach sakralnych i jej problematyka konserwatorska, J. Kowalczyk (red.), Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2010, s. 123.
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System wewnetrznych trybun obiegajgcych niekiedy cate wnetrze byt row-
niez elementem mato znanym, stad decyzje o ich usuwaniu podejmowano tatwo.
Empory muzyczne wraz z instrumentami nie byty natomiast elementem obcym.
Ich istnienie réwniez w kosciotach katolickich na innych terenach, byto utrwalone
kulturowo i uzasadnione liturgicznie. Ochronito to cze$¢ wnetrza i jego wyposaze-
nia przed znacznymi przebudowami. Spotykamy tu jednak problem innej natury.
Niewykorzystywane instrumenty z braku wykwalifikowanych organistow i niskiej
kultury muzycznej popadaty rownie szybko w ruine. Empora muzyczna stafa sie
zatem strefg martwych reliktdw, przestrzenig trwajgcg w ciszy, za$ organy ko-
lejnym zbednym elementem wyposazenia. Dewastacja takich zdegradowanych
obszaréw postepuje juz sitg rozpedu. Stad nie moze dziwi¢ zty stan techniczny
zachowanych chyba przez zapomnienie obiektow, ktore stojg martwe, wypatro-
szone, na wywyzszonych emporach, jako relikty dawnej nieistniejgcej kultury.

Wspdtczesne wiejskie parafie nadal borykajg sie z wieloma problemami,
obecnie szczegdlnie natury materialnej. Swiadomo$¢ spoteczna parafian jest nie-
porownywalnie wieksza od tej sprzed 60 lat, o czym mogtam przekonac sie,
osobiscie uczestniczac w wielu rozmowach prowadzonych z opiekunami ko-
Sciotdw, podczas przeprowadzania przeze mnie badan terenowych. Spotecznos¢
wiejska nadal organizuje sie zazwyczaj wokot kosciota. Koscidt rozumiany jako
instytucja i jako budowla odgrywa na wsi nadal bardzo istotng role integrujgca
mieszkancow, zaswiadczajgcg o ich tozsamosci i zapewniajgcg ciggtos¢ kulturo-
wa. Budowle sakralne wraz z ich wyposazeniem wrosty juz dawno w krajobraz
ludzkich wyobrazen i przyzwyczajen. Zacytuje w tym miejscu fragment wypowie-
dzi Charlesa Montalemberta: ,...my, katolicy, mamy o jeden powdd wiecej, by
ptakac nad tg Swietokradczg brutalnoscig i by sie na nig oburzac. Dzieje sie tak
dlatego, ze my chodzimy, by sie modli¢ i adorowac¢ tam, gdzie wy przychodzicie
tylko po to, by marzy¢ i podziwiac. Dzieje sie takze dlatego, ze aby sie modli¢
potrzebujemy naszych starych kosciotéw. Takich, jakie stworzyta tak ptodna wiara
naszych przodkdw, tak tworcza ich poboznos¢. Kosciotdw kryjacych w kamiennej
formie caty swoj niewyczerpany symbolizm, catg mnogos$¢ niebianskich inspiracii
..."%°, Parafianie wspdtczesnej Polski, Swiadomi waznej roli, jakg spetniaja, stojgc
na strazy szeroko pojmowanego dziedzictwa narodowego, wypetniajg nowe role

55 Ch. Monntalembert, O wandalizmie i katolicyzmie w sztuce, List do Pana Wiktora Hugo [1832], w: Zabytek
i historia..., s. 67.
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I wykorzystujg nowe mozliwosci, jakie daje im Unia Europejska. Istniejg na tere-
nie Pomorza Zachodniego wspaniate przyktady kompleksowo przeprowadzonych
prac konserwatorskich, jak np. w kosciotach w Nowym Bardzie, Jaroszewie,
Runowie Pomorskim, czy trwajgce prace w kosciele Motarzynie. Niestety, nadal
wiele obiektow pozostaje niedoinwestowanych, czemu sprzyja migracja ludno-
Sci z terendw wiejskich, szczegolnie tych odlegtych od miast, a co za tym idzie
wyludnianie sie wsi. Nadal z duzg nadziejg obserwuje sie przyktady heroicznej
wrecz walki ksiezy proboszczow z materig niezmiernie trudng, jakg jest opieka
nad obiektem zabytkowym. ,Troska 0sob duchownych o odpowiedni wystrdj i wy-
posazenie Swigtyni zostaje skonfrontowana z dgzeniem do zachowania autentycz-
nosci zabytkow w tej Swigtyni zgromadzonych. Tradycyjnym sposobom napraw
przeciwstawia sie metody postepowania konserwatorskiego, metody weryfiko-
wane i oceniane na podstawie procedur wywodzacych sie ze $wiata nauki”®.
Przyktadem niech bedzie tu kosciét w Rarwinie, w ktorym skutki wczesniejszych
wieloletnich zaniedban i przeprowadzanych chaotycznie i bezmys$inie odnowien
dotyczacych np. zamalowania farbg olejng marmurowych epitafiow wymagajg
obecnie prac konserwatorskich o wysokich naktadach finansowych. Pocieszajace
jest jednak to, ze nawet w tak trudnych warunkach, dzieki oddanej stuzbie tutej-
szego ksiedza proboszcza, prace konserwatorskie sg realizowane.

56 J. Krawczyk, Zabytkowa stolarka koscielna jako przedmiot prac badawczych i konserwatorskich, Zabytkowa
stolarka..., s. 9.
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Charakterystyka empor muzycznych,
sposoby ich ksztaitowania

| konstruowania w regionie

Pomorza Zachodniego i regionach

przylegajacych

3.1. Empora muzyczna — geneza i funkcja w $wiatyni
katolickiej

Empora muzyczna to przestrzen wywyzszona w stosunku do gtéwnej prze-
strzeni kosciofa, a jej podstawowym zadaniem jest ,dzwiganie” instrumentu orga-
nowego. Pojecie ,empory” jako formy architektonicznej jest zagadnieniem bardzo
szerokim i stosunkowo ztozonym. Idgc tropem licznych stownikéw i wielu bada-
czy, ktorzy zajmowali sie zagadnieniem empory w architekturze sakralnej, natra-
fimy na definicje bardzo rozlegte i czesto niestety niespdjne. ,Empora”, ttumaczac
Z jezyka niemieckiego, oznacza przestrzen wywyzszong i wydzielong z gtéwnej
przestrzeni kosciota. Owa przestrzenna samodzielno$¢ empory, jej niezaleznos¢
kompozycyjna i funkcjonalna od gtéwnej przestrzeni kosciota, podawana byta jako
warunek jg definiujgcy przez Ernsta Badstlbnera czy Nikolausa Pevsnera. John
Fleming i Hugh Honour takze wyklucza mozliwo$¢ stosowania terminu ,,empo-
ra” do opisu konstrukcji wbudowywanych w przestrzen $wigtyni. Oznaczatoby to
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w efekcie niemoznos¢ stosowania pojecia ,empora” w przypadku zardwno empor
muzycznych, jak i galerii budowanych w koSciotach protestanckich. Opierajac
sie jednak na innych definicjach, jak np. tej zawartej w Reallexikon zur deut-
schen Kunstgeschichte!, mozna przyjac, iz okreslenie ,empora” miesci w swoim
znaczeniu réwniez te wyzej wymienione konstrukcje i uzywanie tego okreslenia
w stosunku do nich nie bedzie btedne. Pojawia sie jeszcze jedno sformufowanie
przytaczane przez Encyklopedie architektury Nikolausa Pevsnera, precyzujace
okreslenie empora do chdru muzycznego, na ktorym ustawia sie organy z miej-
scem dla innych instrumentéw i muzykéw. Okreslenie to wydaje sie najbardzie;
popularne i powszechnie stosowane w mowie potoczne;.

Jednak dla wtasnych celow badawczych i spojnosci rozwazan, korzystajac
z mozliwosci szerokiego wyboru tych definicji, decyduje sie pozosta¢ w swoich
dalszych rozwazaniach przy sformutowaniu ,empora muzyczna”.

Funkcja empory muzycznej i jej lokowanie na $cianie zachodniej w wiek-
szosci kosciotow Europy Zachodniej, w tym takze obecnego terenu Pomorza
Zachodniego, jest wynikiem transformacji, jaka dokonafa sie na przestrzeni wie-
kow. Dla zrozumienia ukonstytuowania sie takiego rozwigzania przestrzennego
niezbedne staje sie przeSledzenie historii ksztattowania empory zachodniej ze
wzgledu na zmieniajgca sie jej funkcje oraz rownocze$nie przeSledzenie ,we-
drowki” instrumentu organowego, jaka dokonata sie we wnetrzach koscielnych
na przestrzeni wiekow.

Geneza uksztattowania sie formy empory zachodniej siega do epoki roma-
nizmu, a jest, jak wskazujg liczne badania nad historig architektury, wynikiem
rozpadu karolinskiego masywu zachodniego. Proces rozpadu westwerku?, jakim

1 Za: A. Sacko, Ukfady emporowe w architekturze paristwa krzyzackiego, Wydawnictwo Neriton, Warszawa
2005, s. 11: ,Empora w budowli koscielnej lub $wieckiej mozna nazwac taka wywyzszong konstrukcije
whbudowang lub wydzielong cze$¢ przestrzeni przystosowang do pobytu oséb, ktéra zachowuje potgczenie
z przestrzenig gtéwng, opiera sie 0 mury zewnetrzne i jest dostepna za pomocg schodow”.

2 Najwczesniejszy westwerk znajdowat sie w nieistniejgcym dzi$ kosciele w Centuli, najstarszy zachowany
przyktad istnieje w Corvey. Westwerk wywodzi sie z karolinskiego typu zachodniego transeptu z emporg
lub emporami stuzacego liturgii parafialnej. Centralizujaca forma umozliwita jego wykorzystanie jako ko-
Sciota chrzcielnego. Bryta westwerku z wiezg bgadz wiezami legta u podstaw koncepcji fasady zachodniej
kosciota romanskiego. Przyziemie mogto by¢ sklepione na czterech podporach (westwerk petny) lub prze-
kryte pfaskim stropem. Stuzyto jako przedsionek dla kosciota dla chrztédw, pochéwkéw i sadéw kosciel-
nych. Pietro dostepne schodami w bocznych wiezyczkach wykorzystywane byto jako kosciét parafialny,
empora mniszek lub kaplica dla cesarza, ktdry uczestniczyt w liturgii ze swego miejsca na zachodniej em-
porze westwerku otwartej na wnetrze kosciofa. Po okresie najwiekszej popularnosci w czasach karolinskich
i ottonskich, w wiekach XI i XII, westwerk byt redukowany do uktadu tréjwiezowego lub do kubicznego
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jest kilkukondygnacyjny ryzalit zachodni bazyliki, przyjmujacy forme warowne-
go zamku, ktory stanowit wyraz bipolarnej jednosci panstwa i kosciofa, skutko-
wat rowniez wyodrebnieniem sie empor w transepcie oraz uksztattowaniem sie
roznych form romanskich fasad zachodnich. W wyniku wspomnianego rozpadu
empory staty sie ,samodzielnie istniejgcymi elementami programu $wigtyni”s.
Samodzielne empory na zachodnim zamknieciu nawy w zafozeniach bazyliko-
wych, jak wnioskuje A. Tomaszewski, pojawity sie w drugiej potowie X w. i trwaty
przez caty okres romanizmu, a najbardziej charakterystyczne byty zwtaszcza dla
Saksonii.

Dla potrzeb niniejszej rozprawy skoncentruje sie w dalszych rozwazaniach
na rozwoju empory zachodniej gtownie w kosciofach jednonawowych, z uwagi
na przewazajaca liczbe wtasnie takich rozwigzan przestrzennych wsrod kosciotow
wiejskich Pomorza Zachodniego.

Na pierwszg potowe XI w. datuje sie pierwszy znany jednonawowy kosciot
z emporg zachodnig, jakim jest kaplica biskupia w Ratyzbonie. Taki nowy pro-
gram szybko zyskat sporg popularno$¢. Jednonawowe wnetrza z bocznym por-
talem dawaty nowe mozliwosci wprowadzenia zarbwno empor trzyosiowych, jak
I praktycznie niestosowanych w bazylikach empor dwuosiowych. Pomiedzy dru-
gg potowa wieku Xl, a drugg potowg wieku XlI koscioty jednonawowe z empo-
rg zachodnig budowano w osrodkach organizacji grodowo terytorialnej, gtownie
w osrodkach kasztelanskich, co sugeruje, ze gtownym fundatorem takich przedsie-
wzie¢ byt wtadca, za$ wykonawcami zazwyczaj urzednicy: kasztelani bgdz pano-
wie grodowi. Jezeli chodzi o taki przyktad z terendw Europy Srodkowo-Wschodnie]
(w tym takze Polski), to jest nim kosciot w Siewierzu, ktéry pochodzi z okre-
su pomiedzy Xl a XIl w. [il. 45] Koscidét ten zachowat sie do naszych czaséw
w stanie prawie oryginalnym — nie przetrwata jedynie empora — o ktorej istnieniu
Swiadczg dobrze czytelne pozostafosci w murach kosciota. Byfa to zatem trybuna
rozciggnieta na trzech polach sklepienia krzyzowego, wsparta na dwdch stupach
(filarach, kolumnach) i pilastrach przysciennych dwadch Scian bocznych kosciota
oraz na wspornikach na Scianie zachodniej.

masywu zachodniego. Westwerk byt ponadto miejscem, w ktérym miescit sie zawsze drugi z gtéwnych
ottarzy kosciota pod wezwaniem Chrystusa Zbawiciela badz $w. Michata Archaniofa.

3 A Tomaszewski, Romariskie koscioty z emporami zachodnimi, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk,
Warszawa 1974, s. 335.
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II. 45. Koscidt Sw. Jana Chrzciciela w Siewierzu, rekonstrukcja stanu pierwotnego
Rys. A. Rek-Lipczynska, wg oprac. A. Tomaszewskiego

Sm

L.

II. 46. Ziemomysl, gmina Dolice, kosciét obecnie w ruinie, pof. Xl w.
Komunikacja pionowa prowadzaca w grubo$ci muru na empore z zewnatrz
Rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

II. 47. Dolsko, gmina Chojna, ko$cidt pw. $w. Teresy Wegierskiej, 3 ¢w. XIIl w.
Komunikacja pionowa prowadzaca w grubo$ci muru na emporg z zewnatrz
Rzut oprac. A. Rek-Lipczynska
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~Wstawienie empory pomiedzy trzy mury nawy kosciota jednonawowego nie
powodowato koniecznosci jej redukcji wymiarowej w stosunku do pierwowzoru za-
czerpnietego z bazyliki, stwarzato natomiast koniecznos¢ nowego rozwigzania ko-
munikacji pionowej”*. W obiektach bezwiezowych dostawiano zapewne drewnia-
ne schody prowadzace z nawy, jak w przypadku wspomnianego powyzej kosciofa
w Siewierzu. Zdarzajg sie tez rozwigzania komunikacji w grubosci muru, badz
— rzadziej — rowniez prowadzace od zewnatrz, jak np. w kosciele w Ziemomyslu
czy Dolsku [il. 46, 47]. Te dwa przyktady takiego rozwigzania komunikacji piono-
wej w Sredniowiecznych obiektach z terenu Pomorza Zachodniego i komunikacja
pomiedzy wiezg a nawg mogg zaswiadczac o pierwotnym istnieniu w nich em-
pory zachodniej w wiezy kosciofa.

Jak podaje A. Tomaszewski w swojej ksigzce Romanskie koscioty z empora-
mi zachodnimi, wiejskie fundacje rodowe prywatnych kosciotéw siegajg poczgtku
Xl w. Zapiski éwczesnych kronik sugeruja, ze fundacje rycerskie i ksigzece byty
juz wowczas powszechne. Zadziwia zatem fakt tak nielicznie zachowanych ko-
Sciotéw emporowych fundacji prywatnej, poniewaz z catego wieku Xl na terenie
Polski zachowato sie ich zaledwie pie¢. Na podstawie tych przyktadow mozna
stwierdzi¢ pewng ich odrebno$¢ w sposobie ksztattowania przestrzennego w sto-
sunku do fundacji ksigzecych. Cechujg sie one bogactwem rozwigzan przestrzen-
nych, ktére kontrastuje z ich niewielkg zazwyczaj skalg architektoniczng cha-
rakterystyczng dla kosciotow jednonawowych. Wsrod przyktaddw z tego okresu
nalezy z catg pewnoscig wskazac¢ fundacje rycerskg kosciota $w. Jana Chrzciciela
w Skalbimierzu [il. 48]. Z badan wynika, ze z poczatku byto to zatozenie ro-
manskie, jednonawowe, pierwotnie bezwiezowe z imponujgcg emporg na scianie
zachodniej. Empora wznosita sie na wysokos¢ szesciu metrow ponad posadzke
nawy. Wejscie na empore umieszczone byto w grubosci muru pofudniowej Scia-
ny nawy. Pézniejsze przebudowy polegaty na dostawieniu dwoch wiez zachod-
nich flankujacych fasade. Te sama grupe kosciotow reprezentuje kosciot Sw. Jana
Chrzciciela w Prandocinie [il. 49].

Fundacje rycerskie datowane na XlII w. charakteryzujg sie pewng jedno-
rodnoscia, jezeli chodzi o uktad przestrzenny. Sg to w wiekszosci, podobnie jak
wczesniej, zatozenia jednonawowe. Nowoscig jest pojawienie sie czworokgtnej
wiezy w fasadzie zachodniej. Urozmaicono natomiast sposob ksztattowania em-

4  Tamze, s. 337.
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II. 48. Kosciot Sw. Jana Chrzciciela w Skalbmierzu. II. 49. Kosciot $w. Jana Chrzciciela w Prandocinie.
Rekonstrukcja stanu pierwotnego Rekonstrukcja stanu pierwotnego

Rys. A. Rek-Lipczynska, Rys. A. Rek-Lipczynska,

wg oprac. A. Tomaszewskiego wg oprac. A. Tomaszewskiego

por w tych Swigtyniach. W tym okresie pojawiajg sie coraz czesciej empory w wie-
zach, ktére sg czesto skomunikowane z emporami w nawie. Przykfady takich roz-
wigzan podaje w swoich badaniach nad emporami zachodnimi A. Tomaszewski.
Empory lokowane w pietrze wiezy zyskaty rowniez sporg popularnosc. Taki sche-
mat miat swoje echo w catej Europie i byt praktykowany rowniez w realizacjach
na terenie catej Polski. Dobrym przyktadem moze by¢ w tym miejscu koSciot pw.
Sw. Matgorzaty w Koscielcu Kujawskim w Wielkopolsce [il. 50]. Na podstawie
przeprowadzonych badan A. Tomaszewski wnioskuje istnienie w tym kosciele ka-
plicy ulokowanej na pietrze wiezy, za$ zapewniona tgcznosc¢ tego pietra z nawa
pozwala zaliczy¢, zdaniem autora, te przestrzen do empor wiezowych.

Kolejnym ciekawym przyktadem jest empora wiezowa w kosciele pw. Panny
Marii w miejscowosci Biaty Koscidt. Budowla ta zachowana jest jedynie w ruinie,
ale przeprowadzone badania wykazujg na istnienie nietypowej, jak na owe czasy,
empory w wiezy, ktora jest przestrzennie wcielona w obreb nawy. Wzor takiegj
empory powielany byt w pdzniejszym czasie w innych realizacjach, jak np. w ko-
éciofach na Slasku: w Pogwizdowie i Wojcieszynie Dolnym.

Jak twierdzi A. Tomaszewski wieze nie byty prawie nigdy miejscem dla scho-
dow prowadzacych na empore. Dalej Tomaszewski, wskazuje na istnienie dwoch
rodzajow wiez emporowych:
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II. 50. Koscidt Sw. Matgorzaty w Koscielcu Kujawskim. II. 51. Kosciot Panny Marii w Biatym Kosciele.

Przekr6j perspektywiczny przez wieze Rekonstrukcja stanu pierwotnego empory
Rys. A. Rek-Lipczynska, Rys. A. Rek-Lipczynska,
wg oprac. A. Tomaszewskiego wg oprac. A. Tomaszewskiego

II. 52. Grzedzice, wnetrze koSciota z widokiem na II. 53. Grzedzice, widok z empory na wnetrze nawy
emporg w masywie wiezowym, koscidt z XV w. XV w.
Zdj. A. Rek-Lipczynska Zdj. A. Rek-Lipczyfiska

1. Pozbawione portalu z bocznym wejsciem do wnetrza nawy.

2. L wejsciem poprzez kruchte w przyziemiu wiezy (rozpowszechnione
na ziemiach $rodkowo- i pdtnocnoniemieckich, rowniez na Pomorzu
Zachodnim).

Wykrystalizowaty sie zatem, na co wskazuje Tomaszewski, na przetomie Xl
i XIII'w. dwa rodzaje ukfadéw empor zachodnich w kosciotach jednonawowych,
mianowicie:

1. Empora zachodnia w nawie w przypadku kosciota bezwiezowego.
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2. Empora zachodnia na pietrze wiezy (empora nadkruchtowa) w przypadku
kosciota z wiezg pozbawiong wejscia badz z wejsciem na osi [il. 50-53].

Wspominany powyzej proces rozktadu westwerku karolinskiego stat sie
punktem wyjscia dla ewolucji dwdéch typdw wiezowych, tzn. masywu zachodnie-
go i trwajgcego na Pomorzu Zachodnim do XV w. drugiego typu wiezy o planie
zblizonym do kwadratu, z przyziemiem otwartym arkadami dwu- lub trojstronnie.
Tak uksztattowane przyziemie tworzy rodzaj przestrzeni przejazdowej spotykanej
w wiezach bramnych. Zatem dolna kondygnacja wiezy stanowi rodzaj sklepio-
nego przedsionka, zas w gornej wyodrebnia sie sanktuarium otwarte na nawe.
Przyktady takich rozwigzan spotka¢ mozna w kosciotach w Moryniu [il. 54],
Chociwlu, Ktodzinie Ptonskim, kolegiacie mysliborskiej, Stargardzie Szczecinskim
w kosciele Sw. Jana w Templinie. Na Pomorzu typ ten rozpowszechnit sie poprzez
wptywy docierajgce bezposrednio z Westfalii bgdz poprzez Meklemburgie (Rdbel,
kosciot sw. Mikotaja). ,\W przypadku empor nadkruchtowych czynnikiem podno-
szgcym ich range jest przede wszystkim lokalizacja nad wejsciem do kosciota...
Ta sama uwaga dotyczy zresztg wiekszosci empor lokowanych na pietrach wiez
zachodnich, przez ktorych przyziemia prowadzito gtowne wejscie do Swigtyni.
Niewatpliwie przyczyng takiego stanu rzeczy jest bogactwo znaczen symbolicz-
nych wigzanych z bramg. W najogdlniejszym ujeciu brama stanowi cezure mie-
dzy wnetrzem i zewnetrzem. Jako taka jest elementem wartoSciujgcym, poprzez
ktdry nieznane ,wewnetrzne” staje sie dostepne — poznawalne, lub tez zostaje
ostatecznie odgrodzone od otoczenia i wowczas pozostaje tajemnicg. W ten spo-
s6b przekraczanie granicy podziatu staje sie przywilejem™.

Program Swiatyni z emporg w wiezy nie nalezy do czestych wsréd wiejskich
kosciotfow Pomorza Zachodniego. Niemniej jednak wystepuje jako jeden wsrod
przyktadow Sredniowiecznych rozwigzan, ktory rozprzestrzenit sie na kolejne stu-
lecia az do wspdtczesnosci (przyktady ponizej).

Jako wspotczesng realizacje programu Swigtyn z emporg w wiezy z pocz.
XX w. mozna poda¢ przyktad kosciota pw. NajSwietszego Serca Pana Jezusa
w Chojnie [il. 55], gdzie gérna kondygnacja w wiezy otwierata sie na nawe ar-
kada, stajgc sie emporg zachodnig.

5 A. Sacéko, dz. cyt., s.350.
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II. 54. Moryn, kosci6t pw. Ducha Swietego, widok na dolna partie wiezy, wejécie na empore nadkruchtowg w gru-
bosci muru wiezy
Zdj. A. Rek-Lipczynska

A ey
S R

II. 55. Chojna, powiat gryfifiski, gmina Chojna, ko$cidt pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa, empora w masywie
wiezowym
Zdj. K. Kalita-Skwierzynska; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

Na Pomorzu Zachodnim przyjety sie i byty realizowane obydwa typy jedno-
nawowych kosciotow emporowych, co prawda mocno zapdznione, poniewaz jako
najstarszy salowy murowany obiekt sakralny wskazywana jest kaplica templariu-
szy w Rurce z ok. 1240 r. Jest ona przyktadem pierwszego typu, mianowicie jako
jednoprzestrzenna budowla bezwiezowa wyposazona byfa pierwotnie w empore
W nawie, o czym mogg $wiadczy¢ zachowane fundamenty usadowione w nie-
wielkiej odlegfosci od Sciany zachodniej. Na podstawie tego odkrycia mozna
wnioskowac, ze takie rozwigzanie mogto by¢ powielane w innych realizacjach,
tym bardziej, ze wspomniana kaplica stata sie pierwowzorem dla innych obiektow
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z tego okresu na ziemiach Pomorza Zachodniego. Liczne koscioty w parafiach
fundowanych przez zakon templariuszy, takich jak Cychry, Dargomysl, Oborzany
i Lubin czy Swobnica, to pierwotnie budowle romanskie, zatozone na planie
prostokgtnym bez wyodrebnionego prezbiterium i wiezy po stronie zachodniej.
Przebudowywane w pdzniejszych wiekach mogty posiada¢ empore zachodnig na
wzor kaplicy w Rurce. Niestety, sg to jedynie domysty, gdyz liczne przebudowy
nie pozwalajg na stwierdzenie tego faktu ponad wszelkg watpliwos¢. Z podob-
nych rozwigzan znajdujgcych sie na terenach przylegtych nalezy wspomnie¢ o ro-
manskim kosciele w Krobi (Wielkopolska), datowanym na poczatek Xl w., czyli
starszym o 100 lat od kaplicy w Rurce, w ktorym A. Tomaszewski na podstawie
swoich badan wskazat na pierwotne istnienie empory zachodniej. Relikty, ktore
Swiadczg o jej istnieniu, to wsporniki oraz zarys skutych fukéw sklepiennych.
Empora ta wedfug rekonstrukcji przeprowadzonej przez badacza ,wsparta byta
na dwoch stupach i wspornikach sciennych, podsklepiona trzema kwadratowymi
polami sklepienia krzyzowego. Pietro empory sklepione w analogiczny sposob.
Gtebokos$¢ empory przy Scianie ptd. wynosita ok. 1,40 m, przy $cianie potnocnej
ok. 1,60 m”®. Tomaszewski wskazuje na istnienie ok. 26 takich obiektéw dato-
wanych na wiek XI/XII, jakimi byty romanskie koScioty jednonawowe z nawowg
emporg zachodnig, wliczajac w to rotundy na terenie Polski. Ponad potowa zna-
nych jednoprzestrzennych zabytkow romanskich w Polsce miata empory zachod-
nie i byty to, jak wykazuje Tomaszewski, z reguty koscioty oSrodkéw kasztelan-
skich oraz wiejskich siedzib prywatnych.

W wieku XIII koscioty z emporami powstawaty nadal, cho¢ z mniejszg cze-
stotliwoscig. ,,Obserwowac mozna charakterystyczne przesuniecie srodka ciezko-
$ci fundacji: jednonawowe koscioty emporowe fundacji rycerskiej wysuwajg sie
na czofo i stanowig grupe charakterystyczng dla wiegjskich siedzib rodowych...
nurt budowy kosciotéw emporowych stat sie juz wéwczas tradycjonalnym™. Jezeli
chodzi o udokumentowane istnienie kosciotdw emporowych na terenach przyle-
gtych do Pomorza Zachodniego, to przyktadem moze tu byC kosciot w Koscielcu
Kujawskim (Wielkopolska) z emporg wiezowg z XIII w. Koscidt ten byt (wedtug
A. Tomaszewskiego) fundacjg rodu rycerskiego. ,Wszystkie budowle omawiane]
grupy sg — jak pamietamy — jednonawowe i do$¢ zblizone w skali. Co wiecej,

6 7. Swiechowski, Architektura romanska w Polsce, Warszawa 2000, s. 143.
7 A. Tomaszewski, Romariskie koscioty z emporami zachodnimi, Ossolineum, Warszawa 1974.
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zachodzace pomiedzy nimi podobienstwa uktadu przestrzennego pozwalajg przy-
pusci¢ istnienie ogdlnego modelu wiejskiej $wigtyni rycerskiej w tym okresie”®,
Cechg charakterystyczng nowego modelu jest pojawienie sie masywnej czworo-
bocznej wiezy zachodniej. Uktad zachodnie] czesci kosciota rzutuje na ksztatt em-
pory, ktéra moze miesci¢ sie w kondygnacji wiezy badz znajdowac sie w nawie
I by¢ skomunikowana z pietrem wiezy. Wiek XIII jest okresem, w ktorym:
— pojawiaja sie empory wiezowe izolowane od nawy, jak w wymienionym
powyze] Koscielcu Kujawskim,
— pojawiajg sie ottarze na emporach w specjalnych absydach lub wne-
kach; wczesniejsze wystepowanie takich ottarzy na terenie Polski nie jest
udokumentowane.

Fakt istnienia w Europie tak wielu przyktadéw romanskich kosciotow empo-
rowych o rodowodzie XllI-wiecznym, jak réwniez fakt fundacji rycerskich, prze-
mawia za tym, ze wsréd zapoznionej architektury murowanej, powstajacej na
Pomorzu Zachodnim wtasnie w XIII w., przyjat sie rowniez model wiejskiej Swia-
tyni rycerskiej z emporami nawowymi i wiezowymi bedgcej rycerskg swigtynia
rodowa.

/ racji tego, ze w wiejskich kosciofach Pomorza Zachodniego nie zachowa-
ty sie Sredniowieczne empory murowane (nie przeprowadzano badan pod tym
katem), a zaktadajac, ze takie wystepowaty, nalezy domniemac, ze mogty byc
one przebudowywane wraz z kolejnymi przebudowami samych kosciotéw. Czes¢
z nich mogta by¢ drewniana, a w nastepnych okresach przebudowywana na
empory muzyczne. Znakomita wiekszo$¢ zachowanych konstrukcji emporowych
w wiejskich kosciotach Pomorza Zachodniego pochodzi z okresu protestantyzmu.
Istniejg jednak przykfady, jak ten w kosciele w Runowie (powiat tobeski, gmina
Wegorzyno), gdzie empora muzyczna zostata ufundowana dla kosciota katolic-
kiego, jakim pozostat on az do 1625 r., tj. do Smierci fundatora Jozefa Borca.
Zatozenie, ze taka organizacja wewnetrzna zwigzana z konstrukcjami emporowy-
mi w kosciele katolickim mogfa nastgpi¢ pod wptywem powszechnego juz wow-
czas na tym terenie protestantyzmu, zdaje sie nieprawdopodobne. Prawdziwsza
jest z catg pewnoscig hipoteza o utrwalonym historycznie modelu kosciofa jed-

noprzestrzennego z emporg zachodnig o funkcji muzycznej, w ktorym naturalna

8 Tamze,s. 173.
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kontynuacja takiej tradycji organizacji przestrzennej wnetrza jest zasadna. Jezeli
Spojrzymy szerzej poza granice badanego terenu na liczne koscioty katolickie
Wielkopolski, a takze obecnego wojewddztwa kujawsko-pomorskiego czy po-
morskiego, ujrzymy obraz wnetrza sakralnego, w ktérym w wieku XVI empora
zachodnia o funkcji muzycznej jest juz ukonstytuowana i przekazywana dalszym
pokoleniom. Na podstawie zachowanych licznych przyktaddow empor muzycznych
w koSciotach katolickich z terendéw przylegtych do Pomorza Zachodniego jasno
wynika, ze tradycja wbudowywania drewnianych konstrukcji emporowych we
whnetrza kosciotdw nie dotyczy jedynie tradycji protestanckich, lecz siega znacznie
gtebiej w tradycje Sredniowiecznej, chrzesScijanskiej architektury. Wspaniate przy-
ktady znajdujemy wsrdd kosciotow Wielkopolski, w ktorych zachowane empory
posiadajg co prawda pdzniejszy rodowod, ale powstaty poprzez przebudowanie
wczesniej juz istniejgcych empor badz stanowig przykfad kontynuowania zaak-
ceptowanego wzorca. Sg to koscioty w Tarnowie Patuckim (1630 r.), Wetnie,
Stupcy, Baranowie (XVIII w.), Blizanowie, Chludowie, Dgbczy (1704 r.), Dolsku,
Granowie (1725 r.), Guttowach (XVIII w.), gdzie na parapecie empory zachowa-
ty sie namalowane instrumenty muzyczne, Kicinie, tekach Wielkich (1776 r.),
tomnicy, tubowie, Obze (1719 r.), Olszowie, Rogalinie (XVIII w.), Siekierkach
Wielkich (XVII w.), gdzie tez zachowata sie balustrada z namalowanymi posta-
ciami Aniotéw i instrumentami muzycznymi, Stawnie, Stopanowie (XVII w.),
gdzie pod emporg znajdujg sie polichromia ukazujgca Diabta i wypisane na wo-
towej skérze grzechy, Stupii (XVII w.), Sokolniku, So$nicy, Strzatowie, Szczurach
I Zakrzewiu.

Dalsze ciekawe przyktady to koscioty z wojewddztwa kujawsko-pomorskie-
go w miejscowosciach: Brzyskorzystew, Cerkwica Duza, Czamaninek (1773 r.),
Czarne, Dabie Kujawskie, Ggsawa, gdzie polichromia nad emporg muzyczng
przedstawia $w. Cecylie i Krola Dawida oraz wizerunki instrumentdw muzycz-
nych, a takze Humaniska (XV w.), Modzerowo, Parlin (XVIII w.), Pieranie, gdzie
jest polichromia przedstawiajgca walke Michata Archaniota z Lucyferem i Aniofa
Stroza.

Nalezy tu takze stwierdzi¢, ze pierwotna funkcja empory zachodnigj nie jest
jednoznacznie okreSlona. Dwie najbardziej popularne hipotezy funkcjonujgce
w literaturze tematu nie zostaty ostatecznie potwierdzone. Pierwsza z nich mowi
0 lozy wtasciciela kosciota; druga za$ sugeruje istnienie na emporze zachodnigj
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prywatnej kaplicy wtasciciela. Zaréwno za jedna, jak i za drugg hipoteza badacze
tego tematu wysuwajg tylez samo argumentow, co kontrargumentow.

Pierwsza z hipotez zaktadajacych, ze empora byta lozg ,pana feudalnego”,
zasadza sie mocno w panujgcych woweczas realiach spotecznych, w ktérych wta-
Scicielowi kosciofa nalezato sie w nim miejsce szczegblne, a wywyzszona try-
buna spefnia takie wymogi. Argument ten mocno popiera wysunietg hipoteze
do momentu, w ktérym zdamy sobie sprawe, iz empory wystepowaty réwniez
w koSciotach niezwigzanych z siedzibami panskimi, a przeznaczonych dla pleb-
su, wystepowaty tez w kaplicach prywatnych. Natomiast juz od XIII w. istnie-
ja udokumentowane przekazy o miejscu pana przy ottarzu w prezbiterium badz
w bliskiej jego odlegtosci, co wyklucza istnienie trybun panskich w zachodnig]
czesci nawy. Zatem powyzsza hipoteza staje sie mato prawdopodobna, cho¢ na-
lezy jg réwniez bra¢ pod uwage.

Na poparcie drugiej hipotezy, ze empora byfa rodzajem prywatnego sanktu-
arium, wysuwano fakt wystepowania na niektérych emporach zachodnich samo-
dzielnych oftarzy. Nalezy w tym miejscu przytoczy¢ za A. Tomaszewskim liczne
przyktady z terendw Polski, Czech czy Wegier. Nie byto to jednak normg, a zbyt
mate rozmiary empor, np. z terenu Wegier, wykluczajg wrecz mozliwos¢ mon-
towania na nich oftarza. Jednak istnienie takich rozwigzan jest faktem. Oftarze
zachodnie $wiadczg o istnieniu wywyzszonych zachodnich oratoridw, a ich for-
ma i wezwanie moze dowodzi¢, ze nabozenstwo w specjalnych okolicznosciach
sprawowane byfo przy ottarzu zachodnim. W tym miejscu nalezy przywofac za-
sady liturgii Sredniowiecznej réznigcej sie od tej sprawowanej dzisiaj. Wiadomo,
ze W kosciotach katedralnych i konwentualnych odbywaty sie procesje liturgiczne
prowadzone pomiedzy licznymi oftarzami. Ponizszy schemat, opracowany przez
W. Krassowskiego [il. 561, ukazuje droge takiej procesji, ktdra swdj poczatek
miafa przy oftarzu na emporze zachodniej. Jesli chodzi o procesje w mniejszych
kosciotach parafialnych, to nie ma pewnosci, czy sie takowe odbywaty. Jezeli
kosciét wyposazony byt w wiece] niz jeden ottarz, to nie mozna wykluczy¢, iz
procesja liturgiczna mogta mie¢ miejsce rowniez w takim obiekcie.

Kolejnym zagadnieniem, o ktorym warto wspomnie¢ odnos$nie do znacze-
nia empory zachodnigj, jest z catg pewnoscig Sredniowieczny dramat liturgiczny.

Narodziny dramatu liturgicznego mozna wigzac¢ z okresem Karolingdw, w ktorym
to doszto, jak wiadomo, do znacznych przemian kulturowych. Na terenie Anglii,
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Francji i Niemiec dramaty byty wykonywane juz na poczatku X w., a najwieksza
popularnoscig cieszyty sie w XII i XIII w. Owe widowiska koScielne byty zwig-
zane Scisle z liturgig i z dwoma najwazniejszymi swietami w religii chrzescijan-
skiej, a mianowicie z Bozym Narodzeniem i Zmartwychwstaniem. Dowiedziono,
ze poczatkowo miejscem odprawiania dramatéw byty wtasnie masywy i empory
zachodnie. Empora zachodnia byta rownoczes$nie miejscem budowania Grobu
Panskiego, na ktérym rowniez rozgrywano parateatralne misteria obrazujgce
Zmartwychwstanie i Wniebowstgpienie Chrystusa. Przedstawione byty czesto po-
przez wcigganie za pomocg liny drewnianej figury Jezusa na wysokos¢ sklepienia
koSciota. Uktad sceniczny empory miatby, zgodnie z tg hipoteza, z biegiem czasu
przewazy¢ nad jej charakterem jako sanktuarium, a zanik kultu Zbawiciela miat
doprowadzi¢ wkrétce do degradacji masywu zachodniego.

Wiek XIII to okres, w ktorym, jak dowodzi A. Tomaszewski, a za nim
A. Sacko, rezygnowano z wystawnej liturgii procesyjnej. Obserwuje sie przy tym,
przynajmniej na pewnych terenach, zanik empory zachodniej, co jest zwigzane
z odwrotem od ko$ciota dwubiegunowego na rzecz przestrzeni z wyraznym nakie-
rowaniem w strone ottarza wschodniego. Zachodzgce wowczas zmiany w liturgii
spowodowaty wzrost liczby prywatnych ottarzy podporzgdkowanych lokalnemu
kultowi. Proces ten nastepowat jednak wolno, docierajgc z opoznieniem do gmin
wiejskich i migjskich kolonizowanych na prawie niemieckim. W zwigzku z po-
wyzszym nalezy spodziewac sie, ze na terenie Pomorza Zachodniego, w ktérym
to wiasnie wiek XIII stanowi poczgtek monumentalnego budownictwa sakralnego,

II. 56. Schemat procesji w kosciele opactwa benedyktyniskiego Centula
Zrodto: W. Krassowski, Dzieje budownictwa i architektury na ziemiach polskich, t. 1., Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1990.
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stosowanie empor zachodnich byto kontynuowane. Wszelkie domysty w tej kwe-
stii moge oprzec jedynie na analogicznej historii kosciotow zachodnioeuropejskich
I oczywistych wptywdw stamtgd docierajgcych.

/wigzek kultu aniotow ze Spiewem koscielnym jest powszechnie znany.
A. Tomaszewski wysuwa kolejng hipoteze, bazujac na zbadanych przez siebie
przyktadach dotyczacych takich przedstawien w kosciotach na terenie Czech.
Odwotuje sie mianowicie do mozliwosci tradycji muzycznej dotyczace] zachod-
niej empory romanskiej. ,Wszakze to jedno mozna orzec, ze kultowe oblicze miafo
swoj odrebny wyraz w stosunku do absydy wschodniej i jej oftarza; inne byty
wezwania, inne watki ikonograficzne dekoracji malarskiej. Z drugiej strony de-
koracja ta odstania w sposob niebudzacy watpliwosci jeden wspoélny rys kultu
praktykowanego na emporach: byt to kult aniotéw”?. Biorgc pod uwage powyzsze
rozwazania, nalezy zadac¢ za A. Tomaszewskim wazne pytania: Czy tradycja mu-
zycznych funkcji empor, otaczajgcych karolinski masyw zachodni, znalazta kon-
tynuacje w romanskich emporach zachodnich? Czy tradycja ta przyczynita sie do
powstania na miejscu empory chéru muzycznego? Pytania te sg kluczowe, jesli
chodzi o prezentowang tu problematyke.

Temat muzykujgcych aniotow w przedstawieniach plastycznych zwigza-
nych z muzycznym przeznaczeniem empory upowszechnit sie dopiero w XIII w.
Przedstawienia te majg rowniez zwigzek z wzrastajgcg w owym czasie popularno-
Scig muzyki typu ars nova. Poczgwszy od Xl w. stajg sie obowigzkowym tematem
przestawien dekorujgcych przestrzenie zwigzane z muzykg i organami. ,,Powazng
przestankg pozwalajgcg taczy¢ funkcje muzyczne z emporami mogly by¢ wezwa-
nia archanielskie oftarzy emporowych, tak jak to udafo sie rozpozna¢ w wielu
Swigtyniach karolinskich i ottonskich”!°. Pojawiajg sie na elementach architekto-
nicznych, witrazach czy balustradach empor muzycznych. Jako przykfad takiego
przedstawienia z terenu Pomorza Zachodniego mozna podac ptaskorzezbione wi-
zerunki aniotdw grajacych na trgbce umieszczone na stropie symetrycznie po obu
stronach nad emporg muzyczng w kosciele pw. Matki Boskiej Czestochowskie]
w Krepcewie (powiat stargardzki, gmina Dolice) [il. 571. Znacznie wiecej takich
przedstawien spotykamy na terenach przylegtych do Pomorza Zachodniego. Na

9 Tamze, s. 351.

10 A. Sacko, dz. cyt., s. 188. Jedynie co do empor okre$lanych mianem chori angelorum, jak to byto w przy-
padku karolinskich i ottonskich kosciotéw w Centuli, Werden i Hildesheim, mozna mie¢ pewno$¢, ze byty
wykorzystywane jako chéry Spiewacze.
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II. 57. Plaskorzezba grajacego aniota na suficie nad emporg muzyczna w koSciele pw. Matki Boskiej
Czestochowskiej w Krgpcewie
Zdj. A. Rek-Lipczynska

przykfad w kosciele w Siekierkach Wielkich XVII w. (Wielkopolska), gdzie zacho-
wata sie balustrada z malowanymi postaciami anioféw i instrumenty muzyczne,
w Stopanowie (Wielkopolska), gdzie spotykamy motyw muzykujacych aniofow na
parapecie empory muzycznej, w Ggsawie (kujawsko-pomorskie), gdzie znajdu-
je sie polichromia nad emporg muzyczng ukazujgca $w. Cecylie i Krola Dawida
oraz wizerunki instrumentow muzycznych, czy w Palczewie (pomorskie) XVIII w.,
gdzie na parapecie empory muzycznej przedstawiono wizerunki muzykujgcych
aniofow.

Samo lokowanie przedstawien anielskich w przestrzeniach empory zachod-
niej nie moze, co prawda, ostatecznie zaswiadczy¢ o zwigzku empory z funkcja
muzyczng, jest jednak jedng z wielu préb odnalezienia ostatecznej funkcji tej
przestrzeni. Jak zresztg dowodzi tego A. Sacko w swych rozwazaniach, podpiera-
jac sie licznymi przyktadami na temat empor nadkruchtowych, aniotom przypisy-
wano takze moc opiekunczg, co z kolei moze tftumaczyc¢ ich przedstawienia nad
wejsciem do kosciota lub bezposrednio na drzwiach, jak w przypadku polichro-
mii umieszczonej na drzwiach od zakrystii w wielkopolskim kosciele w Stupcy,
przedstawiajgcej wizerunek sw. Michata Archaniota walczgcego ze smokiem.

Za hipotezg tradycji muzycznych wczesnoromanskiej empory zachodnigj
przemawia tez pozniejsza, siegajgca drugiej potowy XIV w. tradycja lokowania
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chorow muzycznych, a pozniej organdw, w zachodniej czesci kosciota na wywyz-
szonych trybunach. Akt sytuowania instrumentu na emporze zachodniej mogt za-
tem wynikac z jej wczesniejszych muzycznych tradycji. Historia wpisania organow
do liturgii kosciofa jest o wiele wiekdw starsza, poniewaz miata miejsce juz w VII
W. za sprawg papieza Witaliana |, ktory wydat wtedy zezwolenie na wprowadze-
nie tego dotad wybitnie Swieckiego instrumentu do liturgii KoSciota Zachodniego.
Pierwotne miejsce organdw w przestrzeni kosciota tez nie jest jednoznacznie
okreSlone. Te poczgtkowo niewielkich rozmiarow instrumenty mogty byc lokowa-
ne w prezbiteriach badz, jak uwaza A. Sacko, czesto na emporach wschodnich —
tzw. jaskotczych gniazdach, czyli drewnianych, nadwieszanych konstrukcjach sy-
tuowanych w czesci prezbiterialnej. Takg lokalizacje z catg pewnoscig dyktowaty
wzgledy praktyczne. Z uwagi na stabg site gfosu matych instrumentéw wymagaty
one miejsca bliskiego akcji liturgicznej. Jak pisze J. Radziewicz-Winnicki: ,\W cig-
gu swojej wielowiekowej historii organy nie byty zwigzane z wnetrzem jednym
okreSlonym na state miejscem usytuowania, lecz ich lokalizacja ulegata zmianom,
uzaleznionym od stopnia rozwoju samego instrumentu, wymogow liturgicznych,
muzycznych i funkcjonalno-przestrzennych!!. Jednak w miare rozwoju samego
instrumentu i osiggania przezen coraz pokazniejszych rozmiardw i donosniejsze-
go dzwieku, jego miejsce ukonstytuowato sie na emporze zachodniej, w partii
kosciofa naprzeciw prezbiterium.

Nie sposob okresli¢ jednej pewnej funkcji, jakie] miataby stuzy¢ empora
zachodnia. Wiadomo, ze byty to funkcje w pierwszym rzedzie kultowe, spetnia-
jace sie poprzez wywyzszone zachodnie sanktuaria. Przeznaczenie empor za-
chodnich w naturalny sposéb ewoluowato na przestrzeni wiekdw, obierato rézne
Kierunki i znaczenia. ,Przy tym funkcje empor wcale nie byty jednakowe i zawsze
czy wszedzie takie same. Odbijato sie w nich cate dwczesne zycie petne napiec
i sprzecznos$ci wewnetrznych”!2,

Wspomniane muzyczne tradycje empor zachodnich z kosciotéw karolinskich
sg kontynuowane w poznigjszym przeznaczeniu empor jako muzycznych trybun
dzwigajgcych organy, tak powszechnie stosowanych réwniez w wiejskich koscio-
tach Pomorza Zachodniego.

11 J. Radziewicz-Winnicki, Architektura organéw w Polsce — geneza i ewolucja formy, Zeszyty Naukowe
Politechniki Slaskiej, nr 5, Gliwice 1986, s. 22.
12 A. Tomaszewski, dz. cyt., s. 368.
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3.2. Miejsce dla instrumentu organowego oraz znaczenie
empory w Swiatyni protestanckiej

Pierwsza kaplica luteranska — kaplica zamkowa w Torgau, stata sie kano-
nem dla wszystkich pdzniej projektowanych kosciotow luteranskich. To wtasnie
w niej nalezy doszukiwac sie wielu elementow architektury, ktére byty pozniej
skrupulatnie kopiowane. Jednym z takich elementéw sg empory obiegajgce
dwiema kondygnacjami wnetrze kaplicy. Organy znalazty tam swoje miejsce nad
oftarzem. Przyczyny takiego umieszczenia organow nie sg jednoznacznie okre-
$lone’3. Jedna z hipotez wskazuje na fakt, iz w kaplicy zamkowej potrzebna byta
obszerna loza dla ksiecia, umieszczono jg zatem na pierwszej kondygnacji empor
naprzeciw oftarza, zabierajgc przez to tradycyjne miejsce dla organow. Wiekszos¢
budowanych pdzniej luteranskich kaplic patacowych i zamkowych powielato 6w
model przestrzenny. Schemat ten w XVII w. wykroczyt takze poza architekture
kaplic zamkowych czy patacowych, pojawiajac sie rowniez w kosciotach parafial-
nych. Takie rozwigzanie przestrzenne byto juz w XVIII w. powszechnie stosowane
w kosciotach luteranskich w Niemczech, stajgc sie wyrdznikiem architektury lu-
teranskiej. Kanon ten nie przyjat sie jednak na Pomorzu Zachodnim, gdzie empo-
re muzyczng lokowano, w wiekszosci przypadkow, nadal zgodnie z tradycja: na
zachodniej Scianie kosciofa.

Jednym z pierwszych teoretykdw rozwazajacych kompozycje architektonicz-
ng Swigtyn protestanckich byt Joseph Furttenbach. W swoich rozwazaniach ow
autor projektéw idealnych kosciotow reprezentuje tez praktyczny punkt widzenia.
Jego wzorcowe projekty, tanie i skromne, realizujg rownoczesnie najwazniejsze
zatozenia programowe. J. Furttenbach opowiada sie za wschodnim lokowaniem

13 Reformacja w swoich poczatkach byfa nastawiona raczej negatywnie zaréwno do organdw, jak i wig-
czania muzyki organowej w liturgie. Naturalnie rézne nurty reformacji roznity sie w podejéciu do liturgii
i sztuki, réwniez nastawienie do organdw byto w tym przypadku rézne. Najbardziej liberalny byt z catg
pewnoscig luteranizm. Nie jest doktadnie znany stosunek samego Lutra do tego tematu. Wiadomo, ze
doceniat muzyke, nie jest przy tym pewne, czy byt zwolennikiem, czy przeciwnikiem muzyki organowej
w zreformowanych $wigtyniach. Mozna przyjac¢, ze Luter oceniat organy podobnie jak obrazy, ktére lokowat
w sferze obojetnej moralnie”. Ze swej natury nie byty ani zte, ani dobre. Mogty by¢ jedynie dobrze albo Zle
uzyte. A jednak to wtasnie w protestantyzmie organy i muzyka organowa przezyty swe apogeum. Muzyka
barokowa, a w szczegdélnosci organowa, najwspanialej rozwineta sie w protestantyzmie, a konkretnie
w luteranizmie.
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organow z przyczyn czysto praktycznych [il. 58]. Podaje jako argumenty dwie
korzysci takiego sytuowania instrumentu:
— organy, a zwfaszcza miechy lokowane po wschodniej stronie, sg lepiej
chronione przed wilgotnymi zachodnimi wiatrami,
— schody prowadzace na wieze sg jednoczesnie schodami prowadzgcymi
do organdw, dajac oszczednos$¢ na budowie schodow.

Drugie rozwigzanie jest w petni realizowane réwniez przy zachodniej lokali-
zacji masywu wiezowego i empory zachodniej. Proponowany przez Furttenbacha
uktad planu idealnego kosciota stanowi odwrocenie stosowanych od wiekow za-
tozen Kosciota katolickiego. Rozwigzanie, w ktérym wschodni masyw wiezowy
| sytuowane w nim organy byty zespolone z ottarzem nie mogty przyja¢ sie na
Pomorzu, gdzie, jak wspomniatam powyzej, raczej adaptowano juz istniejgce
obiekty, niz budowano nowe, a proces poszukiwania i wyodrebnienia sie howych
form przebiegat opieszale.

Wspomniany powyzej teoretyk architektury protestanckiej L.Ch. Sturm
W swoich rozwazaniach nie poSwieca szczegblnej uwagi organom, jednak sam
fakt wymienienia ich dat impuls innym teoretykom do gtebszych analiz doty-
czacych migjsca tego instrumentu w architektonicznej oprawie protestanckiej li-
turgii. ,,Organy to miejsce uwielbienia Boga, ale jednoczes$nie organy ozywione
przez Ducha Swietego dopetniaja jednosci wszystkich trzech elementéw”. Cytat
ten przemawia za celowoscig wprowadzenia osiowe] kompozycji scalajagcej ot-
tarz, ambone i organy, cho¢ nalezy go pewnie pojmowac szerzej, poniewaz to
muzyka ma wienczy¢ catg liturgie i zawieraC w sobie elementy objawienia. W |u-
teranizmie bowiem rozwinefa sie teologia muzyki, wywierajgc znaczny wptyw
na rozkwit muzyki barokowej. Powszechno$¢ muzyki, kosScielnej zwigzanej z li-
turgig na Pomorzu byta ogromna, a tradycje bogate. Spiew koscielny byt niejako
obowigzkiem wprowadzanym przez wfadze koscielne, stad przy kazdym kosciele
parafialnym funkcjonowato stanowisko kantora, nauczajgcego Spiewu psalmow.
/ grona wiernych wytaniat sie zazwyczaj chor koscielny, ktéry przy wtdrze orga-
now badz fisharmonii celebrowat liturgie. Organista w kosSciotach wiejskich nie
zawsze miat wyksztafcenie muzyczne. Sytuacja znacznie poprawita sie w XIX w.,
kiedy to poziom kultury muzycznej w miastach stanat na bardzo wysokim pozio-
mie, Cco z pewnoscig wywierato wptyw rowniez na tereny wiegjskie.
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Organy zintegrowane
z oltarzem gtéwnym

| Wschodni masyw wiezowy

II. 58.J. Furttenbach, plan idealnego kosciota, 1649 r.
Oprac. A. Rek-Lipczynska

Empory, stanowigce szczegblny element ksztattujgcy wnetrze przez nada-
nie mu niepowtarzalnego charakteru przyrownywanego niekiedy do Theatrum
Anatomicum'*, pojawity sie we wnetrzach Swigtyn protestanckich z przyczyn bar-
dzo praktycznych. Wspomniany powyzej postulat widocznosci i styszalnosci mogt
byC w petni realizowany, szczeg6lnie przy znacznej liczbie wiernych, jedynie po-
przez wprowadzenie do wnetrza empor. Na takie rozwigzanie miato takze wptyw
wydtuzenie kazan, a co za tym idzie, wprowadzenie do kosciota tawek. Dafo to
wygode wiernym, rownoczesnie ograniczajgc miejsce, ktorego mozna byto szu-
kac¢, dobudowujac balkony. Nalezy pamietac, iz rozmieszczenie wiernych w prze-
strzeni koSciota protestanckiego nie byfo przypadkowe i podlegato porzgdkowi
wynikajgcemu czesto ze ,spotecznej topografii danej gminy”!®. Osoby najbardzie;
uprzywilejowane zajmowaty miejsce blizej prezbiterium, za$ w gtebi kosciota
w czesci zachodniej byty miejsca dla osdb nizszych stanem. Poza tym nastepo-
wat jeszcze podziat wedtug ptci i stanu cywilnego, a co za tym idzie — miejsca
kobiet byty w czesci wschodniej kosciota, a w czesci zachodniej i na emporach
byto miejsce dla mezczyzn.

14 Theatrum anatomicum [fac.], med. ‘sala wyktadow anatomii’.
15 C. Horn, Entwiklung der Leitbilder, w: W. Weyers, O. Barting (red.), Kirchen. Handbuch fiir der Kirchenbau,
Munchen 1958, s. 2309.
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Empory spetniaty istotne znaczenie funkcjonalne, dajgc przy tym poziome
rozcztonkowanie $cian i pozgdang centralizacje na gtéwnych elementach wypo-
sazenia, jakimi sg ottarz i ambona. ,Empory miaty poza tym wazne zadanie dy-
daktyczne i integracyjne, przez co uzupetniaty nowy program ideowy w wyposa-
zaniu protestanckich Swigtyn. Czesto bogato zdobione ornamentalnie i malarsko,
przepetnione trescig zastapity Sredniowieczne malarstwo Scienne [...], przejmujac
jednoczesnie jego dydaktyczng funkcje ,,Biblii pauperum”, gdzie w jasny i klarow-
ny sposob zobrazowano dzieje zbawienia ludzkosci i ktora pozwalata zrozumiec
dwczesny $wiat”te. M. Wistocki w swoim opracowaniu dotyczacym protestanckiej
sztuki Pomorza wprowadza systematyke dotyczacg programéw ideowych realizo-
wanych poprzez dekoracje empor, wyliczajac:

1. Programy katechetyczne.

2. Programy alegoryczne i emblematyczne.

3. Programy heraldyczne i stanowe!’.

Aspekt dekoracji empor zostat szerzej oméwiony w dalsze] czesci niniejszej
pracy, w rozdziale 3.6. ,Elementy balustrady i empory polichromowane”.

Na Pomorzu Zachodnim system empor zgodny z nhowym programem ide-
owym zastosowano najwczesniej w kaplicy zamkowej w Szczecinie — dziele mi-
strza Wilhelma Zachariasa, Scisle wzorowanej na kaplicy zamkowej w Torgau.
Obiekt ten petnit wdéwczas role koSciota parafialnego, a wprowadzenie em-
por zwigzane byto z wyodrebnieniem migjsca dla dworu. Empory czesto obej-
mujg swymi ramionami trzy Sciany kosciota, jak np. w kosciele w Wysiedlu,
Natolewicach, Starej Rudnicy czy Boleszkowicach [il. 591, a zdarza sie, ze obie-
gajg cate wnetrze.

W kosSciofach patronackich umieszczano takze empore kolatorska przezna-
czong dla patrona kosciota, ktérg umieszczano zwykle blisko prezbiterium, jak
np. w Golenicach [il. 601, gdzie empora miesci sie w dobudowanej do bryty
koSciota podpiwniczonej przybudowce z kryptg. Podobnie byto w juz nieistnieja-
cym kosciele w Zielinie [il. 61], gdzie gorna partia empory otrzymata specjalne
przeszklenie. Ponadto empory kolatorskie wyposazone byty w dekoracyjny pro-

16 W. topuch, Sztuka na Pomorzu. Sztuka zwycieskiego protestantyzmu, Ksigznica Pomorska, Szczecin
2002, s. 216.

17 M. Wistocki, Sztuka protestancka na Pomorzu 1535-1684, Biblioteka Narodowa Muzeum Narodowego
w Szczecinie, Szczecin 2005.
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II. 60. Golenice, widok na przeszklong II. 61. Zielin, widok na empore kolatorska stan sprzed 1945 r.
empore kolatorskg z 1759 r. Zdj. z archiwum Konserwatora Wojewddzkiego w Szczecinie
z rokokowym obramowaniem
empory

Zdj. A. Rek-Lipczynska

gram heraldyczny, ktory podkreslat przynaleznos¢ stanowg jej wiasciciela, jak np.
w kosciotach w Rarwinie, Rokosowie, Koszewku, Nowielinie [il. 621, Grzeznie,
Rybokartach, Bobin i Dobrej.

/ wyjatkowo bogatym programem heraldycznym spotykamy sie w kosciele
pw. Sw. Tréjcy w Wysiedlu [il. 631, powiat tobeski, gmina tobez, datowany na
lata 1609-1627. ,Na emporze potudniowej zobrazowano w szesnastu herbach
wywod genealogiczny Henninga von Borcie, a takze herby podpisane imieniem
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II. 62. Parapet empory kolatorskiej w kosciele w Nowielinie  II. 63. Empory patronackie z bogatym programem
Zdj. A. Rek-Lipczynska heraldycznym w kosciele w Wysiedlu
Zd]. A. Rek-Lipczynska

I nazwiskiem Henninga i jego zony Cathariny von Winterfeld oraz ich dzieci.
Natomiast cykl herbow na emporze pétnocnej pokazywat wywod ascendentow
Cathariny von Winterfeld"e.

Tworzacy ksztaft podkowy uktad empor, w ktérym empory boczne sg zespo-
lone z emporg muzyczng i siegajg do czesci Scian dtugich kosciota, jest uktadem
czesto spotykanym na Pomorzu Zachodnim, jak np. te dobudowane w XVIII w.
w gotyckim kosciele w Oborzanach [il. 64]. Ukfad odwrotny z podkowg obejmu-
jacg Sciane wschodnig wystepuje rzadziej, a mozemy go spotkaC¢ w kosciotach
konstrukcji ryglowej w Gardnie, Swierznie, Ostrym Bardzie czy Rarwinie [il. 65,
65, 67].

II. 64. Oborzany, ko$cidt z XIV w., empory dobudowane w XVIII w.
Zdj. G. Solecki; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

18 Tamze, s. 157.
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II. 65. Gardno, widok na empore za oftarzem w ko$ciele pw. $w. Mateusza z 1737 r.
Zdj. A. Gerlach-Jasewicz; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

II. 66. Empora na $cianie wschodniej w kosciele II. 67. Empora na $cianie wschodniej w ko$ciele
w Ostrym Bardzie w Rarwinie
Zdj. A. Rek-Lipczynska Zdj. A. Rek-Lipczynska

3.3. Empora muzyczna jako element przestrzeni wnetrz
sakralnych wiejskich kosciotdw Pomorza Zachodniego

/nakomita wiekszo$¢ zachowanych konstrukcji emporowych w wiejskich
kosciofach na Pomorzu Zachodnim ma swoj rodowdd w sztuce protestanckiej. Sg
to konstrukcje drewniane, ktore byty bgdz to wznoszone wraz z obiektami, badz
wbudowywane w zabytki adaptowane do nowej liturgii. Stanowig niezaprzeczal-
nie szczegdlny element ksztaftujgcy charakter wnetrza sakralnego. Usytuowane
najczesciej na Scianie zachodniej wraz z prospektem organowym tworzg kompo-
zycyjng przeciwwage dla wschodniej przestrzeni ottarzowej, a réznorodnos¢ spo-

100



sobdw ich uksztattowania wzbogaca w sposob znaczacy rozrzezbienie przestrzeni
wnetrz wiejskich kosciotéw.

Sztuka protestancka przyczynifa sie do rozpowszechnienia stosowania em-
por, w tym rdwniez empor muzycznych, pozostawiajgc po sobie szeroki repertuar
form wsrod tych konstrukeji. Nie jest to bynajmniej wynalazek protestantyzmu, jak
dowodze ponizej, cho¢ trudno polemizowac z faktem, iz na Pomorzu Zachodnim
to wtasnie protestantyzm przyczynit sie do wzrostu znaczenia sakralnej muzyki
organowej, a co za tym idzie — do upowszechnienia rozwigzan przestrzennych,
w ktdrych empora muzyczna jest nieodfgcznym elementem. Nalezy rownocze-
Snie pamietac, ze sztuka protestancka stanowi kontynuacje wczesniejszej sztuki
katolickiej, w duze] mierze opierajgc sie na jej tradycji i czerpigc wzorce z wiekdw
poprzednich. Zjawisko ,selektywnej tradycji”, jakie wystgpitfo na tych terenach
W pierwszym stuleciu po wprowadzeniu nowej doktryny, polegato na specyficz-
nych przemianach, ktére w efekcie jednak nie doprowadzity do wykrystalizowa-
nia sie zupetnie nowych form w architekturze sakralnej. Zmiany dotyczyty jedynie
wyposazania wnetrza sakralnego, ktore byty wynikiem przesuniecia sie Srodka
ciezkosci dotyczgcego hierarchizacji przestrzeni w kierunku znaczenia ambony.

Najwczesniejsze wzmianki o istnieniu organow we wnetrzach sakralnych
na tym terenie dotyczg wieku XIV i zwigzane sg z kosSciotami klasztornymi i szpi-
talnymi. M. Wistocki podaje nastepujgce przyktady takich kosciotow: kosSciot Sw.
Mikotaja w Greifswaldzie (1360 r.), $w. Mikotaja w Stralsundzie (1386 r.), ko-
$cidt cysterek w Szczecinie (1505 r.) i premonstratensek w Stupsku (1507 r.)
czy kosciét w mniejszym osrodku, a mianowicie w Pasewalku (1535 r.). Rdwniez
w XIV w. zaczeto sytuowac organy na emporze w zachodnie] czesci kosciofa.
,Najpozniej w ciggu XV stulecia upowszechnit sie zwyczaj wykorzystywania
dwdch instrumentow, z ktérych jeden umieszczany byt w zachodniej czesci ko-
Sciota, drugi za$ — nad jedng z kaplic potozonych w poblizu ambony”!°. Wiadome
jest, ze na takie rozwigzania mogty pozwoli¢ sobie, zwtaszcza wowczas, jedynie
duze, miejskie koscioty.

Najstarsze zachowane empory muzyczne na terenie Pomorza Zachodniego
pochodzg z poczatku XVII w., za$ najstarsze zachowane organy datowane sg na
pofowe XVII w. Powszechne stosowanie organdw w mniejszych, wiejskich para-

19 Tamze, s. 178.
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fiach nastgpito dopiero w XVIII w. i byty to z reguty fundacje patronéw. Instrument
ten w wieku XIX stat sie, sadzgc po ilosci zachowanych obiektow z tego czasu,
elementem wyposazenia wrecz obowigzkowym, do czego przyczynifa sie zapewne
na réwni ugruntowana juz tradycja, jak i dziatajgce w poblizu fabryki organow.

Ponizsze tabele wykazujg zaséb zachowanych 33 empor muzycznych rene-
sansowych i 48 barokowych z badanego terenu Pomorza Zachodniego. Zbidr ten
zostat opracowany przez autorke w trakcie przeprowadzonych przez nig badan

terenowych i wizji lokalnych w ok. 100 obiektach.

ZESTAWIENIE MUZYCZNYCH EMPOR RENESANSOWYCH Z TERENU POMORZA ZACHODNIEGO
opracowata Agnieszka Rek-Lipczynska
Lp.|  MIEJSCOWOSC KOSCIOt PW. CHARAKTERYSTYKA CZAS
POWSTANIA

1. | Cisowo, Sw. Stanistawa Drewniana empora renesansowa 1622 r.
pow. stawienski, | Kostki
gm. Dartowo

2. | Dominikowo, Wniebowziecia Empora renesansowa, polichromowana, z para- | XVl w.
pow. choszczenski, | Najswietszej Marii | petem zakomponowanym arkadowo, polichromie
gm. Drawno Panny w ptycinach arkad przedstawiajg sceny biblijne

malowane w sposéb prymitywny

3. | Dzisna, Sw. Stanistawa Empora polichromowana, polichromie w kwate- | XVIl w.
pow. goleniowski, | Biskupa Meczennika | rach ptycinowych parapetu empory przedstawiajg
gm. Przybiernow postaci 12 apostotow

4. | Gardziec, Matki Boskig] Drewniana empora renesansowa z bogatym 1600 .
DOW. pyrzycki, Rozancowe] wystrojem snycerskim parapetu empory
gm. Przelewice

5. | Goszkow, Sw. Jana Chrzciciel | Empora z prospektem wpisanym w lico balustrady | XVII w.
pow. gryfinski,
gm. Mieszkowice

6. | Grzedzice, Sw. Ap. Piotra Malowidta $cienne z XV w., w tym pas fryzu XVw.
pow. stargardzki, | i Pawta ornamentu podzielonego na kwatery, w ktdrych
am. Stargard parafia polichromie ukazujace apostotow i Swietych
Szczeciniski przebiegaja gora przez caty kosciot w postaci

pseudoempory
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1. | Jarszewo, Narodzenia Empora muzyczna z bogatg snycerka i poli- XVIFw.
pow. kamiefiski. | NajSwigtszej Marii | chromig z 1681 r. autorstwa Sehlinaz Wolina. | po 1665 r.
gm. Kamien Panny Jarszewska empora zawiera postaci Chrystusa
Pomorski parafia | pomorskich reformatordw oraz przedstawienia

poszczegdlnych przykazan z inskrypcjami wyraza-
jacymi ich tresci. Pewng ciekawostka jest przed-
stawienie na jednej z kwater wnetrza migjscowego
koSciota, w ktdrym odbywa sie nabozenstwo

8. | Korytowo, Sw. Stanistawa Drewniana empora renesansowa z ostrotukowg | XVIl w.
pow. goleniowski, | Kostki arkada w parapecie empory, w czesci centralnej
am. Maszewo balkon nieznacznie wysuniety przed czoto empory

9. | Krepcewo, Matki Boskie] Empora z rokokowym prospektem wpisanym XVIw.
pow. stargardzki, | Czestochowskiej ~ |w czoto empory, parapet z arkadowym wystrojem
gm. Dolice snycerskim

10. | Mieszewo, Sw. Jozefa Drewniana empora renesansowa z ptycinowymi | 1623 r.
pow. tobeski, parafia arkadami w parapecie empory
gm. Wegorzyno
11. | Mechowo, Niepokalanego Drewniana empora renesansowa z ptycinowymi | XVIl w.
pow. kamiefski, | Poczecia arkadami w parapecie empory z bogatym wystro-
gm. Golczewo NajSwietszej Marii | jem snycerskim.
Panny
12. | Motarzyn, Niepokalanego Drewniana empora renesansowa z ptycinowymi | pot. XVIl w.
pow. biatogardzki, | Poczgcia arkadami w parapecie empory
am. Tychowo NajSwigtszej Marii
Panny
13. | Nowielin, Niepokalanego Empora polichromowana, polichromie na XVIFw.
pow. pyrzycki, Serca Najswietszej | parapecie empory z iluzjonistycznie wmalowanymi
am. Pyrzyce Marii Panny podziatami architektonicznymi; program empory
zbudowany zostat wokot upadku ludzkosci i za-
powiedzi Nowego Przymierza w postaci przyjscia
na Swiat Zbawiciela, stad dwie sceny ukazuja
dziecifistwo Jezusa
14. | Odargowo, Przemienienia Empora polichromowana, parapet empory czescio- | 1 éw. XVII w.
pow, stargardzki, | Panskiego W0 azurowy —w gornym pasie, w dolnym pasie

gm. Dobrzany

— wkomponowane obrazy malarskie ukazujace
Zycie Jezusa, na jednym z nich anonimowy autor
uwiecznit swojg podobizne
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15. | Pezino, Wniebowziecia Drewniana empora polichromowana, parapet 1 Gw. XVITw.
pow. stargardzki, | NajSwigtszej Marii | empory ptycinowy z polichromia w arkadach, ma-
am. Stargard Panny lowidta przedstawiajg postaci Swigtych i prorokéw
Szezecifiski parafia

16. | Poczernin, Sw. Michata Drewniana empora renesansowa z bogatym 1600 r.
pow. stargardzki, | Archaniofa wystrojem snycerskim, azurowa
gm. Stargard parafia
Szezecifski

17. | Przelewice, Matki Boskiej Empora renesansowa, polichromowana, z moty- || pot.
pow. choszczenski, | Krdlowej Polski wem ptycinowych arkad na parapecie empory Vil w.
gm. Pefczyce parafia

18. | Rakowo, Sw. Tréjcy Empora barokowa z bogatym wystrojem snycer- | XVIl .
pow. choszczenski, skim, z motywami roslinnymi i polichromia
gm. Krzecin

19. | Redostowo, pow. | pw. Naj$wietszego | Drewniana empora renesansowa z bogatym 1600 r.
goleniowski Serca Pana Jezusa | wystrojem snycerskim

20. | Rarwino, Drewniana empora renesansowa z ptycinowymi | XVIl w.
pow. biatogardzki, arkadami w parapecie empory, jeszcze w potowie
gm. Biafogard XXw. w ptycinach zamontowane byty $rednio-

wieczne (XV w.) rzezby figuratywne, obecnie
zdemontowane, przebywaja w konserwaci

21.| Roby, Niepokalanego Empora polichromowana, na ptycinach balustrady |3 éw. XVIl w.
pow. gryficki, Serca Najéwietszej | scenyz Pisma Swigtego
gm. Trzebiatow Marii Panny

22. | Runowo, $w. Tomasza Drewniana empora renesansowa z architekto- XVIlw,
pow. tobeski, Apostota nicznym prospektem wpisanym w lico balustrady | 1604
gm. Wegorzyno | parafia piycinowe]

23. | Rybokarty, Sw. Jézefa Drewniana empora renesansowa z architekto- XVIFw.
pow. gryficki, Robotnika nicznym prospektem wpisanym w lico balustrady
gm. Gryfice plycinowe]

24. | Ryszczewo, Niepokalanego po- | Drewniana empora renesansowa XVI/XVIw.
pow. sfawiefiski, | czecia Najswietszej
gm. Stawno Marii Panny

25. | Stodkowo, Sw. J6zefa Empora drewniana renesansowa nieznana
pow. stargardzki, dokfadna
gm. Suchaf data

powstania
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26. | Suchan, Matki Boskig] Empora drewniana renesansowa 1700 r.
pow. stargardzki, | Nieustajace]
gm. Suchan Pomocy parafia
21. | Wierzbno, Sw. Jozefa Drewniana empora renesansowa polichromowana, | 1707 .
pOW. pyrzycki, parapet empory arkadowy, ptycinowy z polichro-
gm Warnice mig, w ptycinach przedstawiajac sceny z Pasji.
Dekoracja malarska tej p6znorenesansowej empo-
ry ufundowana zostata w 1707 r. przez Christiana
Fuchsa i jego zone Erdmuth Krédhen. Wierzbienska
empora jest obiektem wyjatkowym rowniez z racji
swojej niespotykanej konstrukcji. Rozdzielona
70stata bowiem na dwie czesci spiete ponad przej-
sciem ozdobng belka. Ten nietypowy ukfad wydaje
sie mimo wszystko ukfadem oryginalnym, na co
wskazywa¢ moze zbyt niskie osadzenie stropu
empory, ktére w innym wypadku uniemozliwiato
by przejscie pod nim. Stan obecny jest z catg
pewnoscig stanem réwniez z roku 1939, jak wida¢
na zachowanych fotografiach
28. | Witno, Sw. Stanistawa Drewniana empora renesansowa z prospektem | XVIl w.
pow. gryficki, Kostki wpisanym w lico balustrady ptycinowej
gm. Gryfice
29. | Whodarka Podwyzszenia Krzyza | Empora polichromowana, przebudowana w p6z- | | éw. XVIIw.
Swietego niejszym czasie
30. | Wysiedle, pw. Trojcy Swiete] | Renesansowa empora muzyczna i empory kolator- | 1624 .
pow. fobeski, skie, empora muzyczna z parapetem podzielonym
gm. tobez na prostokatne kwatery. Bogato zdobione ptyciny
(przedstawienia biblijne i heraldyka fundatoréw)
majq gteboka wymowe symboliczng, typowg dla
protestanckich programdw religijnych
31.| Sepolno Wielkie, | $w. Wojciecha Empora drewniana, muzyczna XVITw.
pow. szczecinecki, | Biskupa Meczennika
gm. Biaty Bér
32.| Iwierzynek Swigtej Rodziny Empora renesansowa z parapetem podzielonym | XVl w.
na arkadowe kwatery
33.| Zelewo pow. Matki Boskiej Barokowa empora polichromowana, w filungach | XVIl w.

gryfifiski, gm. Stare
Czarnowo

Wspomozycielki
Wiernych

sceny z Pisma Swietego, np. potop, przejécie
przez Morze Czerwone, Jonasz, Jezus na Jeziorze
Genezareth, miedzy filungami prostokatne pola
ozdobione malowanymi girlandami
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ZESTAWIENIE MUZYCZNYCH EMPOR BAROKOWYCH Z TERENU POMORZA ZACHODNIEGO
opracowata Agnieszka Rek-Lipczynska

Lp. | MIEJSCOWOSC KOSCIOL PW. CHARAKTERYSTYKA CZAS
POWSTANIA

1. | Bobrowniki, Narodzenia Empora drewniana barokowa XVIlw.
pow stargardzki | NajSwigtszej Marii
gm. Chociwel Panny

2. | Bodzecin, Sw. Mikotaja Empora drewniana barokowa XVIITw,
pow. goleniowski, | Biskupa
gm. Osina

3. | Bytowo, Sw. Wojciecha Empora drewniana barokowa XVIITw,
pow. stargardzki, | Biskupa
gm. Dobrzany Meczennika

4. | Cerkwica, Najéwietszego Serca | Zachowane malowidta z bocznych empor XVIITw.
pow. gryficki, Pana Jezusa
gm. Karnice Parafia

5. | Chtopowo, Najswietszego Serca | Empora drewniana barokowa, wieloboczna, na XVIITw.
pow. choszczenski, | Pana Jezusa emporze neobarokowy XIX w. prospekt organowy
gm. Krzecin parafia

6. | Czarnéwko, Sw. Jozefa Drewniana empora barokowa XVl w.
pow. gryfifiki ,
gm. Widuchowa

1. | Dolsk, Matki Boskiej Empora barokowa XVIITw.
pow. mysliborski, | Czestochowskig]
gm. Debno

8. | Golenice, Matki Boskiej Empora drewniana, wieloboczna z parapetem XVIITw.
pow. mysliborski, | Krélowej Polski ptycinowym, barokowa prospekt neorenesansowy
gm. Myslibdrz parafia 7 XIXw.

9. | Gérnowo, Najswietszego Serca | Barokowa drewniana empora z parapetem XVIITw.
pow. gryfinski, Pana Jezusa 0 prostych podziatach ptycinowych, utrzymana
gm. Banie w kolorystyce jasnego bezu i bieli

10. | Grzmiaca, Matki Boskie] Empora barokowa XVIITw.
pow. szczecinecki, | Krélowej Polski
gm. Grzmiaca parafia

11. | Jarostawsko, Sw. Kazimierza Empora drewniana barokowa XVIITw.

pow. choszczenski,
gm. Petczyce
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12. | Kierzkéw, Najswietszego Serca | Empora drewniana barokowa, uksztattowana XVIITw.
pow. mysliborski, | Pana Jezusa w podkowe, z parapetem ptycinowym, utrzymana
gm. Myslibérz w kolorystyce dwdch tondw zétcieni, w czesci
centralnej pozostato$¢ po podbudowie prospektu
organowego
13. | Kolin, Przemienienia Empora drewniana z polichromia, parapet empory | XVIIl w.
pow. stargardzki, | Paskiego podzielony na kwatery z bogatym ornamentem
gm. Dolice roslinnym
14. | Karnice, Sw. Stanistawa Drewniana empora barokowa z okazatym pro- 1700 r.
powiat gryficki, Kostki spektem barokowym wpisanym w lico balustrady
gm. Karnice, tralkowej
15. | Kamieniec, Bozego Ciata Empora drewniana polichromowana, sceny biblijne | 1750 r.
pow. policki, w ptycinach parapetu empory — zdemontowana
gm. Kotbaskowo
16. | Kakolewice, Sw. J6zefa Drewniana empora muzyczna wsparta na czterech | XVIIl w.
pow. fobeski, kolumnach z ozdobnymi kapitelami
gm. Wegorzyno
17. | Kietpino Sw. Kazimierza Empora drewniana barokowa XVIIT w.
18. | Koniewo, Matki Boskie] Empora polichromowana 1751
pow. kamienski, | Czestochowskie]
gm. Wolin
19. | Krosino Sw. Piotrai Pawfa | Empora drewniana barokowa XVIITw.
20. | toznica, Matki Boskiej Empora drewniana barokowa. XVIITw.
pow. goleniowski, | Krélowej Polski Prospekt barokowy
gm. Przybiernéw
21. | Ognica, Sw. Apostotow Empora drewniana XVIITw.
pow. stargardzki, | Piotrai Pawfa
gm. Dobrzany
22. | Ostre Bardo, Sw. Katarzyny, Nalezy do cennych kosciotow z catosciowo zacho- | XVIl w.
pow. $widwinski, | Dziewicy wanym snycerskim, barokowym wyposazeniem i 1. pot.
am. Potczyn Zdrej |1 Meczennicy wngtrza (z k. XVIlw. i 1. pot. XVIIl we). Unikalnym | XvIll w,
elementem sg empory kolatorskie (dla donato-
réw, wiascicieli majatku) wsparte na spiralnych
kolumnach
23. | Ostrowiec, Podwyzszenia Organy barokowe 1702r.

pow. stawienski,
gm. Malechowo

Swietego Krzyza
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24. | Orzechdw, $w. Jana Chrzciciela | Empora barokowa wsparta na toskanskich XVIITw,
pow. gryfinski, kolumnach
gm. Gedynia
25. | Niemierze, Najéwietszego Serca | Empora drewniana barokowa nieznana
pow. Kotobrzeg, | Pana Jezusa doktadna
gm. Siemysl data
powstania
26. | Parnowo, Najswietszej Empora drewniana barokowa XVIITw.
pow. koszalinski, | Rodziny
gm. Biesiekierz
21. | Pienkowo, Chrystusa Kréla Barokowy prospekt i empora ok. 1700 .
pow. stawienski,
gm. Postomino
28. | Rokosowo, Najswietszego Serca | Empora drewniana z kartuszami herbowymi XVIZXVIN w.
pow. Swidwinski, | Pana Jezusa
gm. Stawoborze
29. | Rogowo, Niepokalanego Empora z XVIIl w. nieznana
pow. fobeski, Poczgcia doktadna
gm. Radowo Mate | NajSwigtszej Marii data
Panny powstania
30. | Rusowo Matki Boskiej Empora drewniana harokowa nieznana
Rozaficowej doktadna
data
powstania
31. | Rzeplino, Matki Boskie] Empora drewniana barokowa nieznana
pow. stargardzki, | Rozafcowe] dokfadna
gm. Dolice data
powstania
32. | Rydzewo Sw. Trdjcy Empora barokowa wieloboczna, XVIFw,
balustrada z 1790 . klasycystyczna
33. | Skolwin, Chrystusa Krola Barokowa empora organowa 0raz neorenesansowy | nieznana
pow. szczecifiski, prospekt organowy z zachowanym instrumentem | doktadna
gm. Szczecin data
powstania
34. | Stawecin, Matki Boskiej Empora drewniana XVIITw.

pow. choszczenski,
gm. Choszczno

Ostrobramskiej
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35. | Stawoborze, Matki Boskie] Empora i prospekt barokowy nieznana
pow. Swidwinski, | Rozancowej doktadna
gm. Stawoborze data

powstania

36. | Stara Dobrzyca, | $w. Apostotow Empora barokowa XVIITw.
pow. fobeski, Piotra i Pawta
gm. Resko

37. | Starogard, Najswietszego Serca | Empora barokowa wsparta na dwdch kwadrato- | nieznana
pow. fobeski, Pana Jezusa wych stupach, rzezbionych w czesci Srodkowej, | dokfadna
gm. Resko imitujacych krecone kolumny data

powstania

38. | Stepnica, Sw. Jacka Empora barokowa XVIITw.
pow. goleniowski,
gm. Stepnica

39. | Stofeczna, Najswietszego Serca | Empora drewniana barokowa XVIITw.
pow. gryfinski, Pana Jezusa
gm. Trzcinsko-Zdr6j

40. | Swochowo, Sw. Antoniego Empora barokowa XVIITw.
POW. pyrzycki, 7 Padwy
gm. Bielice

41. | Swiglino, Sw. Piotra i Pawta | Empora drewniana barokowa XVIITw.
pow. koszalinski,
gm. Bobolice

42. | Trzebusz, Sw. Jozefa Empora drewniana, prospekt przerobiony na oftarz | XVIIl w.
pow. gryficki,
gm. Trzebiatéw

43. | Warnice, Parafia Empora barokowa Nieznana
pow. mysliborski, | $w. Jzefa doktadna
gm. Debno data

powstania

44. | Witnica Chrystusa Krola Empora barokowa nieznana
pow. gryfinski, dokfadna
gm. Moryd data

powstania

45. | Witkowo, Matki Boskig] Empora barokowa, drewniana, parapet empory | XVIll w.

pow. stargardzki,
gm. Stargard

Rozancowej

7 arkadowym, ptycinowym podziatem, polichro-
mowany, polichromie przedstawiaja, stylizowang
ornamentyke roslinng
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46. | Wyszobdr, Parafia Empora barokowa nieznana
pow. gryficki, Sw. Stanistawa doktadna
gm. Ploty Kostki data

powstania
47| Zielin, Narodzenia Empora i prospekt barokowy nieznana
pow. gryfinski, NajSwietszej Marii doktadna
gm. Mieszkowice | Panny data
powstania

43. | Zukowo, Przemienienia Drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym | XVIIl w.
pow. stawienski, | Panskiego prostokatnym. Usytuowana na zachodniej $cianie
gm. Stawno koSciota z wejsciem na empore w wiezy kosciota.

Wsparta na dwéch kolumnach zwieficzonych gtowi-
¢ z nasadnikiem. Balustrada empory ptycinowa.
Ptyciny prostokatne. Ptyciny przedzielone pilastra-
mi stylizowanych liSci palmowych przewigzanych
elementem kwiatowym. Gérna listwa parapetu
empory 0 hogatej dekoracji snycerskigj z mo-
tywem suchego akantu. Dolna listwa parapetu
empory wycieta koronkowo. W balustrade empory
wmontowany centralnie prospekt instrumentu
organowego.

Cata empora wraz prospektem zachowana

w oryginalnym charakterze o bogatym wystroju
snycerskim i malarskim. Cato$c przemalowana
wtérnie farbg olejng w Kolorze szarym

Powyzsze zestawienie ukazuje obraz stanu zachowania najdawniejszych em-
por muzycznych w kosciofach wiejskich na terenie Pomorza Zachodniego. Jest to
obraz, na podstawie ktérego mozna stwierdzic, ze zasdb obiektow, tych szczegol-
nie cennych, czyli o rodowodzie renesansowym (ponad 30 obiektow) jest na tym
terenie stosunkowo duzy. Obiekty te w wiekszosci zachowaty sie w stanie zadawa-
lajgcym i z reguty objete sg opiekg konserwatorskg. Wsrdd empor renesansowych
czytelna jest pewna spdjnos¢ stylowa zaréwno w ich ksztattowaniu przestrzen-
nym, jak i w kompozycji ich parapetow. Z reguty sg to obiekty zatozone na planie
poziomym, prostokatnym i usytuowane na zachodniej Scianie kosciota. Jezeli za$
chodzi o typ parapetu, to jest to model parapetu ptycinowego z arkadowym po-
dziatem kwater, ktory nawigzuje do cech architektury patacowej. Renesansowe
realizacje o takim charakterze spotykamy np. w kosciotach Wierzbnie, Runowie,
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Pezinie, Jarszewie, Witkowie, Mieszewie, Miechowie, Zwierzynku, Krepcewie,
Rybokartach czy Wysiedlu. W ptycinach arkad pojawia sie najczesciej malar-
stwo obrazujgce sceny z zycia Jezusa — jak w kosciele w Odargowie, sceny Pasji
Chrystusa — jak w kosciele w Wierzbnie, bgdz malarskie przedstawienia posta-
ci Swietych — jak w kosciele w Pezinie. Prospekty organowe, jezeli wystepuja,
to sg najczesciej wpisane w parapet empory i zazwyczaj majg architektoniczny
charakter z tréjdzielnym podziatem, zwienczone tréjkagtnym szczytem. Cennymi
zabytkami wsrod empor renesansowych sg rowniez empory o bogatym wystroju

snycerskim, takie jak te w kosciofach w Radostowie czy Poczerninie.

Natomiast wsrod pozniejszych, barokowych empor muzycznych notuje sie
znacznie wieksze zroznicowanie, zarowno jezeli chodzi o ich uktad poziomy
i rozwigzanie parapetdéw. Stanowig one czesto formy przejsciowe pomiedzy sty-
lami, stad czesto posiadajg cechy ptaszczyznowosci renesansowej i zapowiedz
form barokowych. Pojawiajg sie ukfady wieloboczne podparte wielorzedowo czy
uktady z balkonami na osi centralnej. Parapety empor barokowych wykazujg tez
znacznie wieksze zrdznicowanie, jezeli chodzi o rozwigzania plastyczne i kompo-
zycyjne. Znacznie czesciej wykorzystywane sg rowniez azurowe, tralkowe balu-
strady. Doktadniej te tematyke autorka rozwija w kolejnych rozdziatach, a infor-
macje o wyliczonych w powyzszych tabelach obiektach zebrane sg w autorskich
kartach opisowych w rozdziale V.

3.4. Sposoby ksztattowania empor muzycznych
we wnetrzach sakralnych Pomorza Zachodniego
i ich konstrukcja

Sytuowanie empor muzycznych naprzeciw oftarza na gtéwnej osi koscio-
ta, co tez miato wptyw na sposob ich uksztattowania, byfo ugruntowane tra-
dycjg | dawafo wyraz znaczeniu muzyki w liturgii protestanckiej. ,Muzyka jako
dar i prezent od Boga znacznie wyzej ceniona od sztuk plastycznych, odgrywata
istotng role w nauczaniu Lutra”?°. Wprowadzenie muzyki o takim znaczeniu wy-

20 Tamze, s. 175.
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magato zatem nie tylko specjalnej oprawy, ale tez odpowiedniego miejsca we
wnetrzach kosciotow tego okresu.

Na terenie Pomorza Zachodniego zauwazalna jest wyjgtkowa dbatos¢
w ksztattowaniu rozwigzan przestrzennych wnetrz sakralnych, a takze o spojnosc
kompozycyjng elementow to wnetrze tworzgcych. W sposéb szczegolny dotyczy
to ksztattowania empor muzycznych. Ich powszechna obecno$¢ nawet w nie-
wielkich obiektach zaswiadcza o wyjgtkowym miejscu, jakie zajmowaty w pro-
gramie liturgicznym. Gdy spojrzy sie na zjawisko empory z czysto funkcjonalnego
punktu widzenia, to jawi nam sie ona jako idealne rozwigzanie, dla mozliwosci
umieszczenia duzego gabarytowo instrumentu, szczegdlnie w tych niewielkich
przestrzeniach wnetrz wiejskich kosciotéw. Poza czysto funkcjonalnym rozwig-
zaniem empora spetniata rowniez wazne funkcje dydaktyczne, ,udostepniajgc”
miejsce na ptaszczyznach balustrady jako swoistg biblie laikatu.

Empora muzyczna wraz z prospektem organowym, z ktorym jest czesto
zespolona, stanowi przeciwwage kompozycyjng dla elementdow wazniejszych
pod wzgledem liturgicznym, jakimi sg ottarz i ambona. Jako ze byfa elementem
wyniesienia w gorng partie wnetrza kosciota, wraz z organami stafa sie wazng
konstrukcjg dopetniajacg catos¢ kompozycyjng wnetrza. Zachowane przyktady
empor muzycznych z terenu Pomorza Zachodniego, poprzez duze zrdznicowa-
nie form, dowodza, jak szerokie sg mozliwosci ich aranzacji przestrzennej. Na
konstrukcje drewnianej empory muzycznej sktada sie wiele elementdéw, takich
jak filary czy kolumny, miecze, belki konstrukcji podstawy, czoto empory czyli ba-
lustrada czy parapet. Kazdy z nich z osobna poprzez odpowiednie opracowanie
przestrzenne i plastyczne (snycerskie, malarskie) wptywa na estetyczno-kompo-
zycyjng catosc.

Po przeprowadzonych analizach dotyczacych sposobu ksztattowania empor
muzycznych w wielu wiejskich kosciotach Pomorza Zachodniego wyodrebniono
nastepujace typy:

1. Typy empor ze wzgledu na uksztattowanie przestrzenne.

2. Typy empor ze wzgledu na sposob usytuowania na nich instrumentu.

3. Typ empory ze wzgledu na sposob uksztattowania przyziemia.

Ad. 1. Typy empor ze wzgledu na uksztattowanie przestrzenne:
a) samodzielne o rzucie prostokgtnym,
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— wsparte jednoszeregowo (na jednym szeregu filarow czy kolumn),
— wsparte wieloszeregowo;

b) samodzielne o rzucie innym niz prostokatny;

c) zespolone z emporami bocznymi.

Ad. 2. Typy empor ze wzgledu na sposéb usytuowania na nich instrumentu:
a) z prospektem wpisanym w lico balustrady;
b) z prospektem cofnietym w stosunku do czota empory.

Ad. 3. Typ empory ze wzgledu na sposob uksztattowania strefy podemporowej:
a) z otwartg strefg podemporowa;
b) z zabudowang strefg podemporowa.

Najczestszym typem sg empory ,samodzielne”?! o prostokgtnym rzucie
z balustradg ptycinowg wsparte na jednym szeregu filaréw badz kolumn, jak np.
w ko$ciotach w Bieniczkach czy w kosciele w Moraczu [il. 68, 69]. Empory takie
spotyka sie gtownie w obiektach dysponujgcych niewielkg przestrzenig wnetrza,
w ktdérych brak jest miejsca na formy bardziej skomplikowane. Rozpietos¢ belek
konstrukcyjnych nie przekracza w tym wypadku 4 metrow. Belki sg bezposrednio
zakotwione w Scianie bgdz wsparte na przysciennych wspornikach.

Gabaryty budowli obiektéw sakralnych przesgdzaty o rozmiarach i ksztat-
cie empory, a takze o wielkosci instrumentu i sposobie jego sytuowania. W nie-
wielkich wnetrzach zatem czeSciej wystepujg empory muzyczne z prospektem
wpisanym w lico balustrady. Analogicznie, im wieksza przestrzen, tym wieksze
mozliwosci ksztattowania przestrzennego konstrukcji empor. Empory o konstruk-
cji wspartej na wielorzedowo ustawionych filarach czy kolumnach dysponujg
przestrzenig wystarczajgcg na swobodne ustawienie instrumentu — najczesciej na
0si, na Scianie zachodniej nawy, choC nierzadkie sg rowniez rozwigzania, w kto-
rych stosunkowo duze instrumenty ustawiane sg na niewielkich emporach, jak

np. w kosciele w Zamecinie [il. 70].

Empory muzyczne o rzucie innym niz prostokatny naleza do rzadziej spo-
tykanych rozwigzan. Ich wieloboczne uksztattowanie moze nawigzywac do form
architektonicznych kosciota, w ktérym wystepujg. Przyktady takich empor, kto-

21 Termin samodzielne uzyty zostat przeze mnie dla wyszczegdlinienia empor muzycznych niezespolonych
Z emporami bocznymi, stanowigcych konstrukcje odrebne w stosunku do pozostatych elementdéw wyposa-
zenia wnetrza, co nie wyklucza ich spéjnosci kompozycyjnej i stylistycznej z tymi elementami.
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ROSPEKT H
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Il. 68. Bieniczki, gmina Nowogard, koscidf pw. Trojcy II. 69. Moracz, koscidt pw. Naj$wietszego Serca
Swigtej, XIX w Pana Jezusa, XIX w.
Oprac. A. Rek-Lipczynska Oprac. A. Rek-Lipczynska
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II. 70. Zamecin, gmina. Choszczno, koScidt pw. Niepokalanego Poczecia Najswigtszej Maryi Panny, XIX w.
Oprac. A. Rek-Lipczynska

re swoim wykrojem powtarzajg wieloboczne zamkniecie absyd, wystepujg we
wnetrzach kosciotdbw w miejscowosciach Smardzko czy Rzeczyca [il. 72, 74].
Wieloboczne konstrukcje empor wsparte sg najczesciej wieloszeregowo z racji
ksztattu i gabarytéw. Nie stanowi to jednak reguty, jak wida¢ na przyktadach
kosciotdw w Rydzewie czy Wicimicach [il. 71, 731, gdzie empory uksztattowa-
ne sg swobodnie, bez poszukiwania odniesien do formy wnetrza, w ktérym sie

znajduja.
Kolejny typ empory muzycznej ze wzgledu na poziome rozrzezbienie jej
czesci czofowej stanowi grupe, w ktorej wystepujg formy raczej niepowtarzalne.

Rozrzezbienie rzutu polega na wysunieciu Srodkowej czesci empory w kierunku
prezbiterium i nadanie jej form balkonéw zamknietych wielobocznie, nadwieszo-
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Il. 71. Rydzewo, powiat drawski, kosciét pw. Sw. Tréjcy, II. 72. Smardzko, powiat $widwinski, kosciot
empora z XVIl w. pw. Matki Boskiej Ostrobramskiej,
Oprac. A. Rek-Lipczynska empora z XIX w.
Oprac. A. Rek-Lipczyniska

| EMPORA LUTYCINA

II. 73. Wicimice, gmina Pfoty, koScidt pw. $w. J0zefa, empora II. 74. Rzeczyca, gmina Tuczno, koScidt

z XIXw. pw. $w. Barttomieja, empora z XIX w.
Rzut oprac. A. Rek-Lipczynska Rzut oprac. A. Rek-Lipczyfiska

nych badz wspartych. Formy balkonow, podobnie jak w przypadku empor o rzu-
cie innym niz prostokatny, sg czesto nawigzaniem do form architektonicznych
koSciota, cho¢ nie jest to regutg. Balkony stanowity tez czesto wydzielong czes¢
empory dla choru dzieciecego. Formy tych wysunietych z lica czesci przybiera-
ja réznorakie ksztatty: prostokgtne — wariant najczestszy, stanowigce wycinek
kota czy tez wieloboczne. Przyktady takich rozwigzan wystepujg w kosciotach
w Lubichowie, Chtopowie, Otoku czy w Nowielinie [il. 75-78].
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II. 75. Lubichowo, powiat biatogardzki, kosciot pw. II. 76. Chtopowo, gmina Krzecin, kosciot pw.
$w. Jozefa, XIX w. Najswigtszego Serca Pana Jezusa, XIX w.
Oprac. A. Rek-Lipczyfiska Oprac. A. Rek-Lipczyfiska

II. 77. Otok, gmina Gryfice, kosciot pw. Podwyzszenia II. 78. Nowielin, gmina Pyrzyce, koSciot pw.
Krzyza Panskiego, XIX w. Niepokalanego Serca Najswigtszej Maryi Panny,
Oprac. A. Rek-Lipczyniska XVIlw.

Oprac. A. Rek-Lipczyfiska

Empory muzyczne zespolone z emporami bocznymi byty rozwigzaniem cze-
sto stosowanym na terenie Pomorza Zachodniego. Zachowato sie jednak stosun-
kowo niewiele takich rozwigzan, gdyz w przypadku konstrukcji niebedacej jed-
noczesnie konstrukcjg nosng dla stropu po 1945 r. podejmowano decyzje o ich
rozbiorce.

W przypadku empor bocznych biegnacych przez catg dtugos¢ Scian podtuz-
nych, pionowe belki konstrukcji empor sg rownoczesnie konstrukcja stropu, dzie-
lac wnetrze kosciofa na nawy, tak jak to ma miejsce w dziewietnastowiecznych
rozwigzaniach obiektow w Objezierzu czy Starej Rudnicy [il. 81, 82]. Krotkie
empory boczne stanowig z reguty konstrukcje samonosne, tak jak w powyzej
podanych przyktadach z Siedlic i Orzechowa [il. 79, 80]. W obu przypadkach
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II. 79. Orzechdw, gmina Cedynia, koscidt pw. $w. Jana II. 80. Siedlice, gmina Radowo Mate, ko$cidt pw.
Chrzciciela, empora z XVIIl w Niepokalanego Poczecia, empora z XVIII w.
Oprac. A. Rek-Lipczyfiska Oprac. A. Rek-Lipczyfiska

; -

II. 81. Stara Rudnica, gmina Cedynia, ko$cidt pw. IIl. 82. Objezierze, gmina Krzecin, kosciot pw. Jozefa
Najswietszego Serca Pana Jezusa Oblubienca, XIX w.
Oprac. A. Rek-Lipczynska Oprac. A. Rek-Lipczynska

empora muzyczna stanowi integralng czesS¢ ustroju emporowego, spietego jedna,
obiegajgcg empory balustrada.

Partia przyziemia empory mogfa by¢ otwarta na wnetrze nawy badz za-
mknieta wygrodzong $cianka, ktdra zazwyczaj nie petnita funkcji konstrukcyjnej,
lecz stanowita wypetnienie pomiedzy kolumnami, tworzgc dodatkowe wydzielone
pomieszczenie spetniajgce niejednokrotnie funkcje zakrystii, tak jak np. w ko-
$ciotach w Flemsdorf czy Wismar. Umiejscowienie zakrystii w partii przyziemia
empory pozwalafto unikng¢ koniecznosci dobudowywania pomieszczen do bryty
budowli. Historycznie pierwotne funkcje przestrzeni podemporowej nie sg do-
tychczas jednoznacznie okresSlone. Jest to przestrzen, ktéra zaleznie od usytuowa-
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nia wejscia do kosciofa nabierata r6znego zabarwienia znaczeniowego. Ogromna
wiekszos¢ jednonawowych kosciotow emporowych miata portale na osi elewac;i
bocznych.

Podane powyze] przykfady, mimo réznorodnosci ich rozwigzan konstruk-
cyjnych i formalnych, majg jedng ceche wspdlng. Mianowicie jest nig symetria,
ktorej oS przebiega wzdtuz Scian podtuznych obiektow. WSrdd rozwigzan prze-
strzennych wnetrz dotyczacych ksztattowania empor w kosciotach na Pomorzu
Zachodnim wyjatek stanowig rozwigzania asymetryczne. Sg to rzadkie rozwig-
zania dziewietnastowieczne, majgce swoje odbicie w uksztattowaniu sylwety
zewnetrznej obiektu, jak np. w kosciele w miejscowosci Krzecin [il. 831 w po-
wiecie choszczenskim, gdzie obszerna empora boczna zespolona jest z empo-
rg muzyczng poprzez konstrukcje wiezby dachowej. Empora muzyczna w tym
uktadzie zsunieta jest z osi symetrii, a jej boczne czesSci sg ukosnie wysuniete
do przodu. Znacznie czeSciej takie rozwigzania spotka¢ mozna po drugiej stronie
granicy, na terenach Brandenburgii w kosciotach: w Casekow, Dauer, Dobberzin
czy Heinersdorf.

W wiejskich kosciotach Pomorza Zachodniego rownie wyjatkowym rozwig-
zaniem wsrdod empor pod wzgledem konstrukcyjnym jest wielokondygnacyjna
empora muzyczna. Przyktad takiego rozwigzania znajduje sie w dziewietnasto-
wiecznym kosciele pw. Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny w Sarbinowie
w powiecie koszalinskim oraz po stronie niemieckiej, w miejscowosci Schonberg

II. 83. Krzecin, powiat choszczenski, Pomorze Zachodnie
Oprac. A. Rek-Lipczyfiska
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II. 84. Schonberg St.-Laurentius-Kirche, XIX w.
Zdj. A. Rek-Lipczynska

[il. 84]. Drewniana konstrukcja empory z Sarbinowa podtrzymywana jest przez
szes¢ filardw. Na pierwszym poziomie znajduje sie przestrzen najprawdopodob-
niej zaprojektowana dla choru, organy zas usytuowane zostaty na drugiej kondy-
gnacji, wezszej od dolnej o szeroko$¢ dwoch modutow.

Konstrukcja empor muzycznych

Empory muzyczne w wigjskich kosciotach Pomorza Zachodniego sg na ogot
drewniang konstrukcjg wtérnie wbudowang w przestrzen wnetrza bgdz wzniesio-
ng wraz z budowg obiektu. W przewazajgcej liczbie stanowig one symetryczne
uktady kompozycyjne, ktdre nawigzujg sposobem rozwigzania przestrzennego
badz pod wzgledem stylu do architektury obiektu i jego wyposazenia. Empory
muzyczne pod wzgledem konstrukcyjnym mogg by¢ uktadami samodzielnymi
badz czescig konstrukcji wewnetrznej podtrzymujgcej strop [il. 85]. Mogg tez
by¢ czescig konstrukcji podwiezowej. Przyktady takich rozwigzan spotka¢ moz-
na w miejscowosciach Smardzko, Stawa, Nielep (powiat $widwinski), Motdawin,
Siedlice (powiat tobeski), Natolewice (powiat gryficki), Goscino (powiat kotobrze-
ski), Ostrowice, Rydzewo, Gronowo, tabedzie (powiat drawski), Kazimierz (po-
wiat szczecinecki).

Powtarzalne formy dwdch masywnych stupdw, bieghgcych centralnie od
posadzki po strop, wystepujg najczescie] w obiektach sakralnych sgsiadujgcych
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a)Empora wsparta na wspornikach b)Empora wsparta na wspornikach c)Empora wsparta na kilku szeregach
zakotwionych w scianach zakotwionych w $cianach Podpor (filaréw, kolumn)
i jednym szeregu podpor (filaréw, kolumn)

| N0 |] 00

d)Empora z masywnymi stupami e)Empora z masywnymi stupami
stanowigcymi jednoczes$nie konstrukcje wiezy stanowiacymi jednoczesnie konstrukcje wiezy
- ktére wchodza w uktad kompozycyjny empory - ktére nie wchodza w ukiad kompozycyjny empory

II. 85. Schematy konstrukcyjne empor muzycznych we wnetrzach wiejskich kosciotdw Pomorza Zachodniego
Oprac. A. Rek-Lipczynska

ze sobg na terenie jednego powiatu. Tak jest w przypadku obiektow z powia-
tu drawskiego czy Swidwinskiego, co moze tez wynika¢ z rozwigzania bardzie]
akceptowanego i popularnego na tym obszarze badz bedacego dzietem lokal-
nego warsztatu. Pozostafte przyktady wyzej wymienionych rozwigzan wystepuja
raczej losowo na terenie wojewddztwa i sg jedng z wielu przyjetych mozliwosci
konstrukcyjnych.

Stupy konstrukcji podwiezowej, bedgce jednoczesnie elementami konstrukcji
empory muzycznej, mogg przyjac charakter czesci komponujgcych sie z cafoscig
empory, jak w powyzszych przyktadach, w kosciofach w Ostrowicach i Smardzu,
gdzie opinajg prospekt wpisany w lico balustrady empory. Mogg tez by¢ cofniete
w stosunku do czota empory i nie wchodzi¢ bezposSrednio w uktad kompozycyjny.
/ tym drugim rozwigzaniem mamy do czynienia w kosciotach w Natolewicach,
Stawie, Motdawianie (gmina Radowo Mate), Lekowie w powiecie $widwinskim
Czy W miejscowosci tabedzie w powiecie drawskim.

Samodzielne empory muzyczne sg rodzajem wywyzszonych trybun niewcho-
dzacych w ukfady konstrukcyjne budowli. Sg to konstrukcje niezalezne, czesto
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wtornie wbudowane w ukfad przestrzenny kosciota. Trzeba tu jednak zaznaczyc,
ze systemy konstrukcyjne stanowiag uktady raczej powtarzalne.

Czesci sktadowe przyktadowej konstrukcji empory muzycznej, jak to wymie-
nitam powyzej, stanowig:

a) elementy dzwigajace:

filary badz kolumny,

belki podfuzne konstrukcji podstawy (na ktorych wspierajg sie belki
poprzeczne bedgce konstrukcjg dla podtogi empory),

miecze (czesto wystepujgce jako elementy wzmacniajgce
konstrukcje),

przyscienne wsporniki belek podtuznych,

b) elementy balustrady:

belkowanie balustrady,

ptyciny badz tralki,

elementy dekoracyjne, jak profilowane gzymsy czy snycersko opra-
cowane motywy.

Przyktad konstrukcji empory muzycznej z Potulinca stanowi rozwigzanie
czesto spotykane wsréd dziewietnastowiecznych obiektow [il. 86]. Wysunieta

II. 86. Konstrukcja empory muzycznej z nadwieszonym balkonem w kosciele pw. Michafa Archaniota w Potulincu,
gmina Ptoty, XIX w.

Rys. A. Rek-Lipczyfiska
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Srodkowa cze$¢ empory to rodzaj nadwieszonego balkonu nadbudowanego na
wysunietych belkach podfuznych konstrukcji. W takich przypadkach belki kon-
strukcyjne zyskujg czesto dodatkowe dekoracyjne opracowanie ich czota. Belki
wsparte sg na szeregu czterech filaréw i przysciennych wspornikach rowniez
opracowanych dekoracyjnie. Filary o oSmiobocznym przekroju sg gorg zakonczo-
ne prostg gtowica, nad kitdrg przechodzg w fragment oSmioboczne] kostki, na
ktorej z kolei spoczywajg belki podtuzne. Miecze sg w te] konstrukcji elemen-
tem czysto dekoracyjnym, a ich wygiety tukiem profil potgczony jest z pierwsza,
krotkg belkg poprzeczng dzwigajgcg balkon. Belki poprzeczne spoczywajgce na
belkach gtownych biegng w czterech rzedach. Balustrada empory jest petna, pty-
cinowa, zdobna rozetg w ksztatcie czteroliscia, umieszczong w centralnej wysu-
nietej czesci.

Podstawowe elementy dzwigajace, jakimi sg filary bgdz kolumny, przybie-
rajg rézne formy w zaleznosci od charakteru i stylistyki, w jakiej wykonana jest
empora. Spotykamy zatem na terenie Pomorza Zachodniego proste formy, bar-
dziej oszczedne pod wzgledem dekoracyjnym, ale tez nierzadko napotka¢ moz-
na kolumny, ktdre opracowane zostaty z wyrazng dbatoscig o detal i proporcje.
Stylizowane filary i kolumny majg najczesciej charakter ludowy, tak jak te z ko-
Sciota w Bieniczkach (gmina Nowogard) [il. 871, z ozdobnym elementem wici

II. 87. Bieniczki, II. 88. Otok, II. 89. Motdawin, II. 90. Zwierzynek,
gmina Nowogard gmina Gryfice gmina Radowo gmina Wegorzyno
Mate

Zdj. oprac. A. Rek-Lipczyfiska
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roslinnej pojawiajgcym sie na gtowicy i ponad nig na zwienczeniu. Inny przy-
ktad uksztattowania podparcia empory znajduje sie w kosciele w Otoku (gmina
Gryfice) [il. 881, gdzie filar nasladuje ksztatt barokowej kolumny. Ciekawe roz-
wigzanie stanowi tez stfup zbudowany z czterech zrosnietych kolumn w kosciele
w Motdawinie (gmina Radowo Mate) [il. 891. Interesujacy jest takze przyktad roz-
wigzania zupetnie nietypowego, jaki stanowi XVIII-wieczna empora w niemieckiej
miejscowosci Putzar w Meklemburgii. Empora ta wspiera sie na czterech figurach
rzezbionych postaci muskularnych Murzyndéw w strojach etnicznych. Ta niespo-
tykana wizja artystyczna murzynskich kariatyd zainspirowana zostata zapewne
kolonialng historig niewolnictwa.

3.5. Rodzaje sytuowania prospektu organowego wzgledem
balustrady empory muzycznej

Sposob sytuowania instrumentu na emporze muzycznej wptywa na jej od-
dziatywanie kompozycyjne. Biorgc pod uwage sposob sytuowania instrumentu
organowego w wiejskich kosciotach na terenie Pomorza Zachodniego, wyrdznic
mozna dwa typy empor:

a) z prospektem wpisanym w lico balustrady,

b) z prospektem cofnietym w stosunku do czota empory.

Obydwa typy sg w wiekszosci przypadkdéw rozwigzaniem osiowym, syme-
trycznym w stosunku do dtuzszej osi kosciota.

Typ empory muzycznej z prospektem wpisanym w lico balustrady stanowi
ciekawe rozwigzanie zarébwno kompozycyjne, jak i funkcjonalne. Nalezy w tym
miejscu zadac¢ pytanie, jak doszto do wykrystalizowania sie tego typu rozwigzan?
Proba podania jednoznaczne] odpowiedzi nie jest mozliwa chociazby z powodu
braku jednomyslinosci naukowcdw odnosnie do pierwotnego przeznaczenia samej
empory zachodniej. W badaniu tego zagadnienia mozliwe jest zatem jedynie po-
ruszanie sie w Swiecie hipotez i domystow. Jak wspomniafam w powyzszym roz-
dziale, tradycja lokowania organdw na emporze zachodniej siega XIV w. Rowniez
od XIV w. poswiadczone jest istnienie organdw w kosciotach miast pomorskich.
W kosciotach wiejskich organy pojawity sie na przetomie XVI i XVII w.
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Po przesledzeniu wszelkich istniejgcych hipotez odnosnie do pierwotnego
przeznaczenia empory zachodniej wiadomo, ze mozliwos¢ jej funkcjonowania
jako przestrzeni muzycznej mogta byC wynikiem skomplikowanej drogi ewolucji
z sanktuarium w kierunku uktadu scenicznego. Narzuca sie pewne podobien-
stwo pomiedzy wczesniejszym ksztattowaniem wspomnianych ottarzy empory
a pozniejszym sytuowaniem prospektéw organowych i wpisywaniem ich w czoto
empory. ldgc dalej za tg myslg, mozna stwierdzi¢, ze niefunkcjonujgce juz w litur-
gii oftarze zachodnie zastepowano wtasnie prospektami organowymi, na skutek
czego przyjeta sie powszechnie stosowana jedna z zasad montowania prospektu,
jak to wida¢ na przyktadach kosciotow w Potworow czy w miejscowosci Svaty
[il. 91-93]. Wazne przy tym jest, ze czternastowieczne prospekty swg formg jed-
noznacznie nawigzywaty do Sredniowiecznych tryptykéw oftarzowych. Podobnie
jak one byty zaopatrzone w boczne ruchome skrzydta zamykane w pewnych
okresach roku koscielnego. To podobienstwo zaréwno jesli chodzi o forme, jak
I ujednolicenie funkcjonowania w liturgii, Swiadczy o mocno zakorzenionej tra-
dycji oftarzy zachodnich, co mogto takze wptyna¢ na forme zewnetrznej oprawy
instrumentu organowego. Montowany w balustrade empory maty instrument or-
ganowy, zwany pozytywem przednim, stanowi kolejny krok w rozwoju gotyckich
organow, stajac sie z czasem ich nieodtgcznym elementem. Instrument ten, row-
niez wyposazony w skrzydta boczne, zajmuje bezposrednio miejsce przeznaczo-
ne niegdy$ dla ottarza empory. Nawigzujac uksztattowaniem formy do tryptyku
ottarzowego, jest nie tylko ,echem pierwotnych pozytywéw tak powszechnie uzy-
wanych w Kosciele??, lecz staje sie réwniez powidokiem umieszczanych tam
wczesniej sanktuariow.

Jako przyktad zastosowania pozytywu przedniego w wiejskich kosciofach
Pomorza Zachodniego nalezy wymieni¢ wspaniate barokowe organy w kosciele
pw. Podwyzszenia Sw. Krzyza w miejscowosci Ostrowiec w gminie Malechowo,
powiecie stawienskim [il. 94]. Podarowane przez Adama v. Podewils organy po-
chodzg z nieznanego warsztatu z ok. 1702 r. Pozytyw przedni z bogatg dekoracjg
rzezbiarskg i figuralng w postaci putt i grajgcych aniotkdw jest wkomponowany
w centralnym miejscu balustrady. Sktada sie z trzech wiez piszczatkowych od-
dzielonych od siebie prostymi ptaszczyznami piszczatkowymi. Oprawa pozytywu

22 M. Dorawa, Organy. Konstrukcja, ochrona, konserwacja. Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torun 1971,
s. 47.
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[I.91. Potvorow, koscidt Sw. [I.92. Potvorow, koscidt Sw. II.93. Svaty, kosciot $w. Jakuba —

Mikotaja, widok na empore Mikotaja — widok dolnej widok na empore zachodnig
zachodnig z ottarzem czesci ottarza empory Z prospektem organowym
empory

Zdj. A. Tomaszewski, Romariskie koscioly z emporami zachodnimi, Ossolineum, Warszawa 1974.

I1. 94. Organy w kosciele pw. Podwyzszenia Sw. Krzyza, Ostrowiec gmina Malechowo, powiat stawienski
Zdj. A. Rek-Lipczynska

jest polichromowana w kolorach czarnym, czerwonym i ugrowym ze ztoconymi
ornamentami. Krawedzie szafy flankujg obustronnie azurowe, poztacane uszaki
w postaci ornamentu akantowego. W gtebi empory, na Scianie | po bokach wy-
kroju empory zamontowano pseudoprospekt jako imitacje oprawy instrumentu
zasadniczego, ktory znajduje sie w pomieszczeniu wiezy. Ma on oprawe neokla-
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sycystyczng autorstwa najprawdopodobniej firmy C.F. Volkner Dinonow, ktora
przeprowadzata renowacje organow.

Drugim typem sg empory z prospektem cofnietym w stosunku do ich czota.
Instrumenty organowe w tym przypadku zwykle lokowane sg na tylnej, zachod-
niej Scianie nawy badz tez, co uzaleznione jest od wielkoSci samej empory, sta-
wiane sg samodzielnie z obejsciem wokdt. WSrdd takich rozwigzan zdecydowanie
dominujg rowniez osiowe uktady centralne. W przypadku sytuowania prospektu
w gtebi empory dolna podbudowa szafy jest zazwyczaj na tyle wysoka, aby moz-
liwa byfa ekspozycja ptaszczyzn piszczatkowych powyzej balustrady empory.

3.5.1. Empory muzyczne wraz z prospektem wbudowanym w czoto empory

Na terenie Pomorza Zachodniego typ empor z prospektem wpisanym w lico
balustrady jest rozpowszechniony i stosowany szczegolnie w obiektach niewiel-
kich gabarytowo. Ten sposéb montowania prospektu, poza oczywistymi cechami
praktycznymi, ma swoje zrédfo w tradycji umieszczania ottarzy na emporach, co
wpltyneto nie tylko na forme samych prospektow, ale rowniez na sposéb i miejsce
ich montazu.

Wyksztatcity sie zatem dwa rownowazne rodzaje empor muzycznych, w kto-
rych zwigzek pomiedzy gabarytami przestrzeni wnetrza a rozmiarami instru-
mentu z czasem przestat mie¢ pierwszorzedne znaczenie. Dotyczyto to natural-
nie wiekszych przestrzeni, w ktorych decyzje kompozycyjne nie byty tak mocno
zdeterminowane wielkosScig samej przestrzeni. Naturalnie, tam, gdzie przestrzen
Z racji swego ograniczenia nie dawata innych mozliwosci, a prospekt nie mogt
by¢ nalezycie wyeksponowany, podejmowano decyzje o jego wpisaniu w parapet
empory.

Uktady tego typu nie wymagajg obszernej empory, a stét gry montowany
z boku szafy organowe] daje grajgcemu komfort kontaktu z przestrzenig nawy
I odbywajacg sie w niej liturgig, co stanowi czesto spojng catos¢ kompozycyj-
no-stylowg wraz z balustradg i catg emporg. Formy prospektéw wpisywanych
w czoto empory to w wiekszosci obiekty o powtarzalnym ukfadzie kompozy-
cyjnym. Segmentowa cze$S¢ prospektowa o réznie uksztattowanych wykrojach
ptaszczyzn piszczatkowych umieszczona jest z reguty na ptycinowej podbudowie.
Cechg wspdlng takich prospektéw jest tez czesto kompozycyjna ptaszczyzno-
wos$¢ ujecia zewnetrznej obudowy. WSrdd spojnych stylowo empor z okresSlonej
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epoki mozna wymieni¢ kilka przyktadow z zachowanych empor renesansowych
i barokowych.

Najstarsze renesansowe w swej formie empory datowane na wiek XVIl badz
jego schytek sg wsrod zachowanych obiektéw Pomorza Zachodniego zabytkami
rzadkimi, a przez to szczegblnie cennymi. Formy renesansowe sg na Pomorzu
Zachodnim zapdznione, podobnie zresztg jak w catych Niemczech, stgd przykta-
dy renesansowego wyposazenia kosciotow pochodzg z XVII w., a nawet poczat-
kow XVIII w. Wiekszo$¢ zachowanych empor o renesansowej stylistyce to empory
samodzielne o rzucie prostokgtnym czesto z prospektem wpisanym w lico ba-
lustrady. Przyktady z miejscowosci Rybokarty (powiat gryficki) (XVII w.) [il. 95]
czy Runowo Pomorskie w powiecie tobeskim (1604 r.) [il. 96] ukazujgce pewne
podobienstwa, pod wzgledem uktadu kompozycyjnego, takze rozwigzania zasto-
sowanego detalu, jak i polichromii, stanowig rozwigzania spojne stylowo. W oby-
dwu przyktadach mamy do czynienia z emporami o balustradzie ptycinowe;j,
z powtarzalnym motywem petnotukowej arkady rozdzielonej pilastrami i wkom-

II. 95. Widok na emporg muzyczna w koSciele pw. $w. Jozefa Robotnika, Rybokarty, gm.Gryfice, powiat gryficki
Zdj. i rzut oprac. A. Rek-Lipczyniska

II. 96. Widok na emporg muzyczna w koSciele pw. $w. Tomasza Apostofa, Runowo Pomorskie, gmina Wegorzyno,
powiat tobeski
Zdj. i rzut oprac. A. Rek-Lipczyniska
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ponowanym w nig trojdzielnym, architektonicznym prospektem o ptaszczyzno-
wym ujeciu obudowy.

Skromniejsza w wyrazie empora z kosciota pw. Sw. Stanistawa Kostki w miegj-
scowosci Witno w gminie Gryfice (powiat gryficki) [il. 97] datowana jest rowniez
na schyfek XVII w. Stanowi przyktad préby stylowego ujednolicenia oryginalnej
formy balustrady i pdzniejszego prospektu, ktory stylizowany na renesansowy zo-
stat wpisany w balustrade najpewniej w XIX w. Balustrada ta, skromniejsza niz
przykfady z Rybokart czy Runowa, petna, podzielona pilastrami hermowymi zdo-
bionymi ornamentem wstegowymi tuskowym, harmonizuje ze skromng obudo-
wg prospektu. Pozostate przyktady ukazujgce rozwigzania renesansowych empor
I prospektdow zebrane zostaty w tabeli w rozdziale 4.1.

II. 97. Widok na emporg muzyczna w koSciele pw. $w. Stanistawa Kostki, Witno, gmina Gryfice, powiat gryficki,
Zdj. W. Witek; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

II. 98. Widok na empore muzyczng w ko$ciele pw. Matki Boskiej Ostrobramskiej, Krupy, gmina Dartowo, powiat
stawienski

Empora manierystyczna z XVIl w., prospekt neorenesansowy,

Zdj. J. Kowalczyk; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska
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Wieksze zroznicowanie, jesli chodzi o uktady konstrukcyjno-przestrzenne
empor muzycznych, wystepuje wsrod empor barokowych. Wsrdd nielicznych za-
chowanych przyktadow empor barokowych z prospektem wpisanym w czofo em-
pory nalezy wymieni¢ obiekty w kosciotach w Karnicach (gmina Karnice, powiat
gryficki) [il. 991, Pienkowie (gmina Postomino, powiat stawienski), Orzechowie
(gmina Cedynia, powiat gryfinski) [il. 100], gdzie empory muzyczne zespolone
z krotkimi emporami bocznymi tworzg rzut o ksztafcie podkowy.

Wsrdd barokowych rozwigzan przestrzennych spotyka sie wiekszg réznorod-
nos$¢ ksztattowania sylwety empor. Poza emporami budowanymi na rzucie pod-
kowy spotka¢ mozna empory wieloboczne. Owa wielobocznos¢ posiada czesto

odniesienie w relacjach przestrzennych uksztattowania sciany wschodnigj, jak
w kosciele pw. Matki Boskiej Ostrobramskiej w Smardzku (gmina Swidwin, po-

Empogy boczne cbecnle ziiowvidowane j
il 1l

II. 99. Widok na empore muzyczng w kosciele pw. $w. Stanistawa Kostki w Karnicach, pierwotny schemat usytu-
owania empor, gmina Karnice, powiat gryficki, ok. 1700 .
Zdj. i rzut oprac. A. Rek-Lipczyniska

“_“_ I £ HO A

*

— m—

II. 100. Widok na empore muzyczng w kosciele pw. Jana Chrzciciela w Orzechowie, gmina Cedynia, powiat
gryfinski

Empora z XVIII w. konstrukcja wsparta na toskanskich kolumnach

Zdj. H. Wieczorkiewicz; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska
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II. 101. Widok na empore muzyczng w kociele Il. 102. Widok na emporg muzyczng w kociele
w Ropersdorf, 1800 r. (Uckermark, Niemcy) w Wallmow, 1895 r. (Uckermark, Niemcy)
www.uckermark-kirchen.de www.uckermark-kirchen.de

II. 103. Widok na empore muzyczng w koSciele w Blumberg, 1772 r. (Uckermark, Niemcy)
Zdj. A. Rek-Lipczynska

II. 104. Widok na empore muzyczna w kosciele pw. Matki Boskiej Ostrobramskiej, Smardzko, gmina Swidwin,
powiat Swidwinski. Empora trojboczna z balustradg tralkowg
Zdj. J. Kowalczyk; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

wiat swidwinski) [il. 1041, cho¢ nie jest to zasada, jak wida¢ na drugim przykfa-
dzie w kosciele pw. $w. Trojcy w Rydzewie (gmina Drawsko Pomorskie, powiat
drawski) [il. 111].
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W kosciele w Karnicach [il. 991 empora muzyczna byta pierwotnie zespo-
lona z dwiema symetrycznymi emporami bocznymi, ktére obecnie zostaty zli-
kwidowane. Oryginalny uktad wydaje sie bardziej zréwnowazony kompozycyjnie.
Masywny prospekt flankowany dwiema emporami bocznymi nie sprawiat zapew-
ne wrazenia przeskalowania, tak jak to ma miejsce w chwili obecnej. Empora
ta wsparta jest na drewnianych kolumnach zwienczonych gtowicg kompozyto-
w3a. Podobny uktad przestrzenny reprezentuje empora zachowana w kosciele pw.
$w. Jana Chrzciciela w Orzechowie [il. 100]. Ta empora muzyczna, wsparta na
toskanskich kolumnach, posiada uktad podkowy, podobnie jak w powyzszym
przyktadzie w Karnicach. Widac tu jednak wyrazng réznicg dotyczacg odniesien
stylowych i proporcji wzajemnych wielkoSci prospektu w stosunku do empory.
Prospekt z Orzechowa jest przyktadem prospektu architektonicznego tréjosiowe-
go, wkomponowanego w ptycinowg balustrade empory i zamknigtego trzema
rownej wielkosSci arkadami wspartymi na szerokich pilastrach. Obydwa ukfady
konstrukcyjno-przestrzenne sg przyktadami uktadow osiowych, symetrycznych.
Uktady przestrzenne o rzucie podkowy z prospektem w czole empory stanowig za-
tem odrebny rodzaj ukfadu emporowego, kitéry zaakceptowany w XVIII w. byt po-
wtarzany w wielu obiektach na terenie obecnego Pomorza Zachodniego, a takze po
stronie niemieckiej, np. w kosciotach w Blumberg (1772 r.) [il. 1031, Ropersdorf
(1800 r.) [il. 101] czy Wallmow (1895 r.) (Uckermark, Niemcy) [il. 102].

W przypadku empory z kosciota w Blumberg [il. 103] jej pierwotny ksztatt
zostat zmieniony w stosunku do stanu z 1772 r. W pdzniejszym okresie na sku-
tek wybijania bocznych okien czesci boczne empory znacznie skrocono, w wy-
niku czego uzyskano opisywany powyzej ksztatt podkowy. Empora pochodzi
z 1772 r., a ufundowana zostata wraz z wpisanym w jej czoto prospektem orga-
nowym przez Hainricha Carla.

Wsrdd barokowych empor w wiejskich kosciotach Pomorza Zachodniego
nie spotyka sie tak typowych dla tego stylu architektonicznego rzutéw o linii falu-
jacej czy stanowigcej wycinek elipsy. Te rozwigzania zarezerwowane zostaty dla
wiekszych miejskich budowli. Brak urozmaicenia rzutu jest w petni rekompenso-
wany w stosowanej dekoracji parapetow empor i samych prospektéw, w ktdrych
spotyka sie caty repertuar form barokowych. Poczawszy od elementéw dzwigaja-
cych empore, czyli kolumn przyjmujgcych ksztatty zgodne z panujgcym stylem,
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po drobne dekoracje snycerskie i wystrdj polichromii wraz z kolorystykg typowg
dla danej epoki.

Pozniejsze rozwigzania przestrzenne empor muzycznych z prospektem wpi-
sanym w czoto empory to wiekszosci przypadkow obiekty zbudowane na rzucie
prostokata z prospektem umieszczonym centralnie i symetrycznie. Wsrdd zacho-
wanych przykfadow rozrozni¢ mozna wystepowanie spojnosci stylowej prospektu
I czotfa empory — parapetu, badz brak tej spdjnosci wynikajacy naturalnie z pdz-
niejszych przebuddéw [il. 105]. Zaznaczy¢ tu nalezy, ze przebudowa taka moze
charakteryzowac sie dbatoscig o spdjny wyraz catosci, jak w przypadku renesan-
sowej empory w Witnie [il. 971.

Prospekt wpisany w czoto empory jest wiec zazwyczaj jej gtownym elemen-
tem, zardbwno pod wzgledem kompozycyjnym, jak i stylistycznym, tworzgc spojny
obraz catosci. Wpisywanie prospektu w czofo empory niosto ze sobg ogranicze-
nia, odzwierciedlajgce sie w pewnym zamknietym repertuarze form. Znacznie
wiekszg swobode w ksztaftowaniu linii parapetu empory spotykamy naturalnie
w przyktadach empor z instrumentem niezwigzanym z czotem empory.

3.5.2. Empory muzyczne z instrumentem cofnietym w stosunku do balustrady

Typ empory muzycznej z prospektem cofnietym w stosunku do balustrady
jest typem szczegoblnie rozpowszechnionym na terenie Pomorza Zachodniego.
Decyzja o doborze rodzaju empory i sposobie zamontowania na niej instrumentu
zwigzana byfa nie tylko z gabarytami kosciota, ale wyptywata tez z ugruntowane-
go tradycjg sposobu montazu prospektu w miejscu dawniejszych ottarzy empory
zachodniej. W miare rozwoju samego instrumentu, ktory stawat sie coraz bardziej
skomplikowany i obszerny gabarytowo, zaczeto stawiaC go wprost na Scianie za-
chodniej, montujgc szafke gry w wysokiej podbudowie. Pozwolito to wynie$¢ sam
prospekt na takg wysokos¢, ktdra umozliwia jego odpowiednie wyeksponowanie
ponad parapet empory.

Niezalezne ustawienie instrumentu daje duze mozliwosci ksztattowania li-
nii parapetu empory, stagd wsréd empor z prospektami w gtebi istnieje znacz-
ne zréznicowanie, jezeli chodzi o ich sposdb uksztattowania przestrzennego. Do
ciekawszych rozwigzah mozna zaliczy¢ z pewnoscig wszystkie te empory, ktore
posiadajg w czesci centralnej, na osi, rodzaj podwieszonego lub wspartego bal-
konu, jak np. empora z 1908 r. w kosciele pw. Narodzenia NajSwietszej Marii
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II. 105. Widok na empore muzyczng w koSciele pw. Wniebowziecia Najswigtszej Maryi Panny, Przesocin, gmina
Police, powiat policki. Empora z azurowg balustradg i neogotyckim prospektem
Zdj. T. Wolender; rzut oprac. A. Rek-Lipczynska

Panny w Motdawinie (gmina Radowo Mate, powiat tobeski) [il. 1091 czy empory
w niemieckich kosciotach w Greifenbergu (Uckemark), Bandelow (Uckemark) —
empora z 1725 r. Element ten przybiera¢ moze rdzne ksztatty, od pétokragtych po
wieloboczne. Do ciekawszych wariantow tego typu nalezg rozwigzania, w ktérych
balkon ten usamodzielnia sie jako miejsce dla choru dzieciecego, tak jak w ko-
Sciotach w Gardnie (gmina Wegorzyno, powiat tobeski) [il. 107] czy Nowielinie
(gmina Pyrzyce, powiat pyrzycki) lub w niemieckich ko$ciotach w Baumgarten
(Uckemark) [il. 106] czy w Gersweldzie (Uckemark).

Typem czesto spotykanym sg réwniez empory o tamanej linii balustrady. Ich
wieloboczny ksztatt, podobnie jak w przypadku empor opisywanych w rozdziale
poprzednim, moze byC zwigzany z wewnetrznym uksztattowaniem przestrzen-
nym badz nie mie¢ z tym bezposredniego zwigzku. Empory wieloboczne znacznie
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II. 106. Widok na empore muzyczng w ko$ciele II. 107. Widok na empore w koSciele w Gardnie
w Baumgarten (Uckemarkt, Niemcy), XIX w. Zdj. A. Rek-Lipczynska
Zdj. J. Kowalczyk
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agresywniej wdzierajg sie w przestrzen wnetrza, tak jak ma to miejsce w przy-
padku barokowej empory z kosciota pw. $w. Tréjcy w Rydzewie (gmina Drawsko
Pomorskie, powiat drawski) [il. 110]. Empora ta wsparta jest na dziesieciu stu-
pach wolno stojagcych i czterech przysciennych, co poprzez ich gestos¢ daje do-
datkowo efekt zaanektowania duzej przestrzeni. Zostato to ztagodzone wprowa-
dzeniem czeSciowo azurowej balustrady, a takze kolorystyki w odcieniach bieli ze
zfotymi akcentami.

W przypadku empor o znacznej gtebokosci widocznos$¢ prospektu jest na-
turalnie znacznie utrudniona, przez co gtéwny akcent pada na samg empore.
Ma to miejsce np. w kosSciele w Motdawinie, gdzie zarowno balustrada przez
swoje podziaty kolorystyczne, jak i masywne stupy, zwielokrotnione u podstawy
| biegngce do samego stropu, stanowig obiekt tak atrakcyjny, ze ukryty w gtebi
prospekt staje sie niezauwazalny [il. 108].

Sytuacja, w ktorej prospekt organowy przyjmuje forme ,,budowli w budowli”,
a empora, na ktorej jest ustawiony, staje sie jedynie rodzajem ogrodzenia, nalezy
do rzadkosSci. Przyktad takiego imponujgcego prospektu pochodzacego z 1823 .
znajdziemy w niemieckim kosciele w Seelubbe (Uckemark) [il. 111]. Ten siega-
jacy stropu architektoniczny prospekt jest elementem dominujgcym przestrzennie.
Sprawia wrazenie budowli, ktéra zostata zamknieta we wnetrzu tego kosciofa.
Prospekt géruje nad emporg i przypomina o znaczacej roli muzyki, jakg odgrywa
ona w liturgii protestanckiej.

Jednym z wariantow przestrzennego uksztattowania empor sg empory mu-
zyczne zespolone z emporami bocznymi, tworzacymi rodzaj ramion biegngcych

II. 108. Widok na empore muzyczng w koSciele pw. Narodzenia Najswietszej Maryi Panny, Motdawin, gmina
Radowo Mate, powiat tobeski. Empora z 1908 r.
Zdj. J. Jusewicz; rzut oprac. A. Rek-Lipczyniska
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II. 109. Widok na empore muzyczng w ko$ciele pw. $w. Jozefa, Wicimice, gmina Ptoty, powiat gryficki. Empora
0 tamanej linii balustrady z XIX, prospekt cofnigty,
Zdj. B. Szerniewicz; rzut oprac. A. Rek-Lipczyfiska

II. 110. Widok na emporg muzyczng w koSciele pw. $w. Tréjcy, Rydzewo, gmina Drawsko Pomorskie, powiat
drawski. Empora barokowa z XVII w. balustrada klasycystyczna z 1790 r.
Zdj. i rzut oprac. A. Rek-Lipczyniska

symetrycznie wzdtuz Scian bocznych, jak np. w niemieckim kosciele w Fredersdorf
[il. 112]. Czasami obiegajg one cate wnetrze, jak np. w kosciele w Brussow
(Xl w., powiat Uckermark) [il. 1131, czy kosciele w Gross Dolln (powiat
Uckermark) [il. 114]. Takie uksztattowanie nawigzuje do znanego w architektu-
rze uktadu wewnetrznego dziedzinca z okalajgcymi go kruzgankami. Rozwigzanie
to zastosowane we wnetrzu budowli nawigzuje do wewnetrznego atrium znanego
z historii architektury Swieckiej starozytnego Rzymu, jak i architektury sakralnej
od wczesnego Sredniowiecza. Wewnetrzny tad przestrzenny dopetfniajg tu odpo-
wiednio zaprojektowane fawki, ktore zgrupowane po bokach, centralnie na osi
podkreslajg atrialny charakter wnetrza utworzony przez empory. Owo otoczone
emporami wnetrze nabiera cech przestrzeni scentralizowane]. W rozwigzaniach
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IIl. 111. Widok na empore muzyczng z klasycystycznym prospektem w kosciele w Seelubbe (Uckemark,
Niemcy), 1823 r.
www.uckermark-kirchen.de

II. 112. Widok na empore muzyczng w koSciele II. 113. Widok na empore muzyczng w kosciele

w Fredersdorf (Uckemark, Niemcy) Brussow (Uckemark, Niemcy)
www.uckermark-kirchen.de Zdj. A. Rek-LIpczynska

tych zazwyczaj boczne czeSci empory wsparte sg na stupach, wyjatkiem jest tu
przyktad empory z kosciota w Klaushagen (Uckemark, Niemcy), w ktérym ba-
rokowa XVIlI-wieczna empora w swych bocznych czesciach wsparta jedynie na
przysciennych wspornikach tworzy rodzaj balkonéw. Cato$¢ w ksztatcie litery ,U”
0 nieregularnym wykroju rozrzezbia przestrzeh wnetrzna.
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II. 114. Widok na empore muzyczng w kosciele Gross Ddlln (Uckemark, Niemcy)
Zdj. A. Rek-Lipczynska

3.6. Empory polichromowane i elementy balustrady

Obecny od okresu romanizmu sposéb dekorowania wnetrza Swigtyni w po-
staci swoistej biblii laikatu uwidoczniony w pieknych polichromiach $ciennych
trwat przez kolejne wieki w prawie niezmiennej formie poprzez cate Sredniowie-
cze. Zostat przejety rowniez przez zreformowany Kosciot w XVI w. Ze Srednio-
wiecznej (XIV w.) Italii ptynety do Europy Srodkowej i Pétnocnej wzory nowych
opracowan malarskiej konwencji wzbogacanej o malowane elementy architek-
tury, takie jak gzymsy, kolumienki, arkady i itp. Ten sposéb dekoracji zwanej
»architekturg kulisowg” tworzyt kompozycyjne systemy cztonkowania $cian i spe-
cyficznego urozmaicania przestrzeni wnetrza Swiagtyni. Gotycki system polichro-
mii, tzw. strefowo-kwaterowy, pokrywajgcy Sciany we wnetrzach koscielnych
potudniowej i centralnej Europy, nie znalazt bezpoSredniego zastosowania na
ziemiach Pomorza Zachodniego. O specyfice ksztattowania wnetrz sakralnych na
tych terenach tak pisze A. Karlowska: ,Oryginalnym akcentem wnetrz tego regio-
nu byto wprowadzenie monumentalnych akcentéw figuralnych... umieszczane
luzno na Scianach lub na sklepieniach nie byty wigzane w regularne systemy
strefowo-kwaterowe. Niemal dowolnos¢ rzucania swobodnie na biate podobrazia
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$cian kompozycji figuralnych: scen i pojedynczych postaci utatwiato ich zestraja-
nie z malowang, bujng fantastykg ornamentu florystycznego”.

Malowidtfa Scienne kosciotdéw omawianego terenu petnity najwazniejszg role
w ukazywaniu podstawowych prawd wiary w poréwnaniu ze skromng wymowg
rzezb czy witrazy. Nadnaturalnej wielkosci postaci Swietych umiejetnie zestrajane
z proporcjami wnetrza musiaty robi¢ duze wrazenie na wiernych, przypominajgc
im o podstawowych prawdach wiary i odwiecznej walce z demonami toczacej sie
W zyciu codziennym. ,Odmiennie natomiast trzeba ujmowac oplatanie budowli
bujng malowang dekoracjg taczacg w integralng catosc¢: elementy architektury,
malowany ornament florystyczny, zoomorficzny, geometryczny i wyobrazenia fi-
guralne. Ta specyficzna fantastyka narzucata sposob obrazowego wyktadu tre-
sci. W kosciotach prowincjonalnych szczegolnie czesto nasycano go obecnoscig
demondw towarzyszacych ludzkiemu bytowaniu... W przestrzeni niewielkich
Swigtyn nauczanie zasad chrzeScijanskich wigzafto prawdy wiary z ludzkg co-
dziennoscig, ktora jednak nie byfa ukazywana racjonalnie, rzeczowo. Wtasnie
ornamentyka nadawata tym dekoracjom charakter basniowy”?4.

Kompletny cykl polichromii na badanym terenie zachowat sie w wiejskim
kosciele parafialnym pw. $w. Ap. Piotra i Pawta w Grzedzicach (powiat stargardz-

II. 115. Grzedzice, wnetrze kosciota pw. $w. Ap. Piotra i Pawta, XV w.
Zdj. A. Rek-Lipczynska

23 A. Karlowska-Kameowa, Malarstwo scienne dekoracjg gotyckiej architektury ceglanej basenu Morza
Bafttyckiego, Badania nad sztuka Pomorza, Stowarzyszenie Historykéw Sztuki w Szczecinie, Szczecin
1998, s. 111.

24 Tamze,s. 112.
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IIl. 116. Grzedzice, wnetrze kosciota pw. $w. Ap. Piotra i Pawta, XV w.
Zdj. A. Rek-Lipczynska

ki, gmina Stargard Szczecinski) [il. 115, 116]. Jest to przyktad reprezentatywny
dla typu Sredniowiecznego malarstwa sciennego z terenu Pomorza Zachodniego.
Opisywany obiekt znalazt sie w obszarze zainteresowan autorki z dwdch zasadni-
czych powodow. Po pierwsze, ze wzgledu na zachowang empore nadkruchtowg
w wiezy o Sredniowiecznym rodowodzie, po wtore ze wzgledu na program malarski
Swiatyni, a w szczegolnosci ze wzgledu na niezwykty gérny szeroki pas ornamen-
tu obiegajacy cate wnetrze. Wspomniany gorny pas ornamentu zostat podzielony
na dwie zasadnicze czesci: w czesci zachodniej kosSciota przedstawia ornament
roslinny, a w czesci wschodniej — cykl epicki ukazujacy Pasje Chrystusa. Pas jest
stosunkowo szeroki i szczelnie wypetnia strefe Sciany cofnietg w gtab. Dla cate-
go pasa zastosowano podziat kwaterowy. W strefie pasa ornamentu na Scianie
zachodniej znajduje sie prostokagtny otwdr ukazujgcy wnetrze empory nadkruch-
towej. Catos¢, poprzez zastosowanie pionowych podziatéw kwater i skali w rela-
cjach wewnetrznych, sprawia iluzoryczne wrazenie empory obiegajagcej wnetrze.
Ten sSredniowieczny wzér pasa ornamentowego zostat przeniesiony w czasach
pozniejszych na balustrady empor, w tym takze empor muzycznych budowanych
we wnetrzach kosciotow. Gorny, dobrze wyeksponowany pas sciany widoczny dla
wszystkich wiernych stanowit wyborne miejsce dla narracyjnych przedstawien
biblijnych. Podobnie pas balustrady empory, ktéra niejednokrotnie obiegata cate
wnetrze kosciofa, stat sie dobrym miejscem dla ekspozycji obrazowego kazania.
,Petne tresci, pokryte inskrypcjami obrazy na emporach zastgpity Sredniowiecz-
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ne malarstwo $cienne, przejmujgc jednoczesnie jego dydaktyczng funkcje ,Biblii
pauperum”, gdzie w jasny i klarowny sposéb zobrazowano dzieje zbawienia ludz-
kosci i ktéra pozwalata zrozumie¢ éwczesny $wiat”?®,

Programy ideowe prospektow w wigjskich kosciotach Pomorza Zachodniego
sg w zasadzie typowe dla pozostatych regionow protestanckich. ,Ukazywaty one
zawarte w Psalmach wezwanie do chwalenia Boga, jak réwniez unaoczniaty
idee boskiego pochodzenia muzyki oraz przekonanie o odzwierciedleniu w mu-
zyce instrumentalnej i wokalnej niebianskiej harmonii sfer”?6. Tre$ci wyrazane
w psalmach wizualizowano przy tym czesto rowniez na ptaszczyznach parapetow
empor poprzez dekoracje malarskie i snycerskie oraz umieszczane w ptycinach
inskrypcje wzywajgce do wielbienia Boga. Czesto w programie ideowym pojawia
sie watek upamietniajgcy fundatora instrumentu, jakim sg np. jego herby umiesz-
czone na szczycie prospektu w Pienkowie, co — jak wskazuje M. Wistocki — moze
Swiadczy¢ o duzym prestizu zwigzanym z tego typu fundacjg. Wyzej wymienio-
ne cechy posiadajg najczesciej prospekty i empory pochodzace sprzed XIX w.
Realizacje pdzniejsze bedgce fundacjg gmin w wiekszosci zyskaty ujednolicony
charakter z przewazajgca formg architektoniczng, ktdra nawigzywata stylowo do
form architektury pochodzgcych z XIX w.

Mozna tu wyrdznic trzy programy ideowe realizowane na parapetach em-
por?’. Sg to:

— programy katechetyczne,

— programy alegoryczne i emblematyczne,

— programy heraldyczne i stanowe.

Dalej mozna stwierdzi¢ za M. Wistockim, ze na terenie panstwa Grafitow
przewazaty postulowane przez teologow funkcje obrazowego ukazywania tresci bi-
blijnych najczesciej w przedstawianych wedle porzadku chronologicznego, rzadko
za$ zwigzane byty z funkcjg empory jako takiej. Jako przyktad M. Wistocki podaje
niezachowane empory w kosciele pw. sw. Andrzeja Boboli w Sgdowie (powiat
stargardzki, gmina Dolice) pochodzace z pierwszej ¢w. XVII w., w ktérym program
malarski wypetniat kwatery empor zachodniej i potudniowej, umiejscowiony byt

rowniez na Scianie potnocnej i w osciezach okien. ,Dekoracja ta — umiejscowio-

25 W. topuch, Sztuka na Pomorzu, Ksigznica Pomorska, Szczecin 2002, s. 216.
26 M. Wistocki, dz. cyt., s. 182.
27 Tamze.
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na tym samym wokot ambony — ukazywata zapewne konsekwentnie przeprowa-
dzony wyktfad biblijny, skonstruowany wokdt schematu przeciwstawienia Prawa
i Ewangelii”?8. Do rzadkosci nalezaty dziefa, ktérych tematyka byfa ksztattowana
pod wzgledem typologicznym. Dobrym przyktadem takiego rozwigzania jest na
pewno polichromowana empora z XVII w. w kosciele pw. Niepokalanego Serca
Najswietszej Marii Panny w Nowielinie (powiat pyrzycki, gmina Pyrzyce) [il. 117,
118]. Program polichromii empory zostat zbudowany wokdt upadku ludzkosci
i zapowiedzi Nowego Przymierza w postaci przyjécia na Swiat Zbawiciela, dlate-
go dwie sceny tej polichromii ukazujg dziecinstwo Jezusa.

Wszechobecna od czasdéw Sredniowiecza tematyka grzechu, odkupienia
I sgdu oraz postaci Swietych wywierata wptyw réwniez na zreformowany Kosciot
Pomorski. Przedstawienia Pasji, wystepujace jako program obowigzkowy w Sre-
dniowieczu, zaczety réwniez mie¢ miejsce od XVII w. i funkcjonowaty do wieku
XVIII w kosciofach protestanckich Pomorza. Przyktadem takiej pdznej realizacji
moze by¢ empora z kosSciota pw. $w. Jozefa w Wierzbnie (powiat pyrzycki, gmi-
na Warnice) [il. 119, 120]. Dekoracja malarska tej pdznorenesansowej empo-
ry ufundowana zostata w 1707 r. przez Christiana Fuchsa i jego zone Erdmuth
Krahen. Wierzbienska empora jest obiektem wyjgtkowym réwniez z racji swojej

niespotykanej konstrukcji. Rozdzielona zostata bowiem na dwie czesci, ktére zo-

II. 127, 118. Nowielin, powiat pyrzycki, gmina Pyrzyce, koSciot pw. Niepokalanego Serca Najswigtszej Maryi
Panny. Empora drewniana polichromowana z XVII w.
Zdj. A. Rek-Lipczynska

28 Tamze, s. 149.
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e
II. 119. Widok na empore muzyczng w koSciele pw. Sw. Jézefa w Wierzbnie, powiat pyrzycki, gmina Warnice.
Empora renesansowa z malowidfami w ptycinach
Zdj. A. Rek-Lipczynska

II. 120. Fragment polichromowanego parapetu empory muzycznej w koSciele pw. $w. Jézefa w Wierzbnie powiat-
pyrzycki, gmina Warnice
Zdj. A. Rek-Lipczynska

staty spiete ponad przejSciem ozdobng belka. Ten nietypowy uktad wydaje sie
by¢ mimo wszystko ukfadem oryginalnym, na co moze wskazywac zbyt niskie
osadzenie stropu empory, ktdre uniemozliwiatoby przejscie pod nim. Stan obecny
jest z catg pewnoscig stanem réwniez z roku 1939, jak wida¢ na zachowanych
przedwojennych fotografiach.

Tematyka Pasji Chrystusa stata sie juz we wczesnych wiekach Srednich uni-
wersalnym i najwazniejszym zbiorem wydarzen stanowigcych podstawe prawd
zawartych w religii chrzeScijanskiej. Byfa chetnie obrazowana przez artystow
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w kosciofach, podobnie jak np. w $redniowiecznym kosciele w Grzedzicach, tak
I pézniej w wielu juz protestanckich kosciotach Pomorza Zachodniego, gdzie sta-
nowita gtowng wykfadnie wiary. Ciekawym przykfadem jest tu przedpiersie em-
pory muzycznej w kosciele pw. Tréjcy Swietej w Wysiedlu (powiat tobeski, gmi-
na tobez), powstatej ok. 1609 r., ktorg zdobi dziesie¢ scen z Pasji opatrzonych
odpowiednimi cytatami z Biblii. Tematyka ta jest rowniez ukazana w malarskich
przedstawieniach na emporze muzycznej pochodzacej z | ¢w. XVII w. w koSciele
pw. Przemienienia Panskiego w Odargowie (gmina Dobrzany, powiat stargardz-
ki), a takze w kosciele w niemieckiej miejscowosci Dendelow.

Wyjatkowy charakter posiada empora w kosciele Matki Boskiej Wspomozy-
cielki Wiernych Zelewie (powiat gryfinski, gmina Stare Czarnowo) [il. 121, 122].
Swg tematykg ukazang w dekoracjach malarskich realizowanych na parapecie
empory odnosi sie do rybackiego charakteru wioski potozonej nad brzegiem jezio-
ra Miedwie. Sceny w ptycinach balustrady zawierajg sceny z Nowego i Starego
Testamentu, a dobrane zostaty wedtug klucza, jaki tu stanowita woda. Jest to
dobry przyktad edukacyjnej funkcji, jaka spetniaty tego typu przedstawienia ma-
larskie. ,Niewatpliwg intencjg tak skonstruowanego programu byfo dgzenie do
uczynienia wizji dziejow Zbawienia bardziej zrozumiatg dla mieszkancow...”?.
Kolejne kwatery przedstawiajg: Potop, przejscie przez Morze Czerwone, Jonasza
wychodzgcego z paszczy wieloryba (niezachowane), Powotanie Piotra i Andrzeja,
uciszenie burzy, Jezusa ratujgcego tongcego Piotra, Piotra sktadajgcego podatek

Il 121. Zelewo, powiat gryfiriski, gmina Stare Czarnowo, kosciot pw. Matki Boskiej Wspomozycielki Wiernych.
Empora z konca XVIl w. malowidta w ptycinach o tematyce biblijne
Zdj. A. Rek-Lipczynska

29 Tamze, s. 151.
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Il. 122. , Powotanie Piotra i Andrzeja”, ,Uciszenie burzy” fragment parapetu empory w Zelewie
Zdj. A. Rek-Lipczynska

na Swigtynie, Objawienie sie Jezusa nad jeziorem Tyberiadzkim. CzeS¢ parapetu
empory zbudowanej wzdtuz $ciany bocznej zawiera natomiast kwatery dekoro-
wane kompozycjami kwiatowymi wyeksponowanymi na jednolitym czerwonym
tle. CatosS¢ jest dynamicznym zestawieniem rozrdzniajgcym empore zachodnig od
zespolonej z nig empory bocznej, poprzez tematyke i sposob ekspresji. Empory
prezentujg sie imponujgco na tle biatych Scian wnetrza, doskonale dopetniajac
charakter matego ryglowego kosciofa wiejskiego.

Indywidualny dobor religijnych scen oglada¢ mozna w kosciofach pw.
Narodzenia Najswietszej Marii Panny w Jarszewie (gmina Kamien Pomorski,
powiat kamienski) oraz we Wtodarce (gmina Trzebiatdéw, powiat gryficki) w ko-
$ciele pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego. Jarszewska empora zawiera postaci
Chrystusa i pomorskich reformatoréw oraz przedstawienia poszczegélnych przy-
kazan z inskrypcjami wyrazajgcymi ich tresci [il. 126]. Pewng nowoscig jest
przedstawienie na jednej z kwater wnetrza miejscowego kosciota, w ktorym odby-
wa sie nabozenstwo [il. 127]. Podobne przedstawienie zachowato sie w kosciele
parafialnym pw. sw. Jozefa w Trzebuszu (gmina Trzebiatow, powiat gryficki).

Kolejnym tematem czesto realizowanym w polichromii empor muzycznych
byty cykle przedstawiajgce postaci apostotow i prorokdw, jak np. w kosciele
pw. $w. Stanistawa Biskupa Meczennika w Dzisnej (gmina Przybierndw, powiat
Goleniowski) [il. 123], w kosciele pw. Wniebowziecia Najswietsze] Marii Panny
w Pezinie (powiat stargardzki, gmina Stargard Szczecinski) [il. 124, 125] oraz
w niemieckim kosciele w Kunow. ,Klarowny podziat cztonkdéw Boze] spoteczno-
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II. 123. Dzisna, powiat goleniowski, gmina II. 124. Wldok na empore muzyczng w kosciele w Pezinie
Przybierndw, koScidt pw. Sw. Stanistawa Zdj. A. Rek-Lipczynska
Biskupa Meczennika

Zdj. A. Rek-Lipczyfiska

II. 125. Pezino, widok na empore muzyczng z 1 ¢w. XVII w. Balustrada polichromowana 12 apostotéw
Zdj. A. Rek-Lipczynska

II. 126 Jarszewo, powiat kamienski, gmina Kamieft Pomorski, IIl. 127 Fragment polichromii
kosciot pw. Narodzenia Najswietszej Maryi Panny Z parapetu empory, kosciot

Empora z XVII w. polichromowana ze scenami biblijnymi pw. Narodzenia Naj$wigtsze]

Zdj. A. Rek-Lipczynska Maryi Panny w Jarszewie

Zdj. A. Rek-Lipczynska
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Sci na poszczegdlne kategorie bytdw znajdowat tez odzwierciedlenie w sposo-
bie ich obrazowania. Swietych przedstawiano jako spoteczno$é¢ zamieszkujaca
w domu Pana, ktéremu nadawano cechy architektury patacowej. W ikonografii
za$ patac charakteryzowano w pierwszym rzedzie poprzez odniesienie do bu-
dowli dworskich realnie istniejgcych. Przedstawiano wiec paface jako budowle
dwukondygnacyjne, ktérych pietro ozdobione byto szeregiem dekoracyjnie opra-
cowanych otwordow arkadowych. Wtasnie w dekoracyjnych arkadach — oknach

gornej kondygnacji dostrzec mozna szczesliwych mieszkancow patacu Bozego.
Pietro architektoniczne byto wiec naturalnym poziomem bytowania $wietych”.

Poziom empory jako kondygnacji honorowej staf sie miejscem bytowania
swietych. Typ empory z parapetem podzielonym na arkadowe kwadry upowszech-
nit sie na terenie catego Pomorza Zachodniego w XVI i XVII w. Renesansowe reali-
zacje o takim charakterze spotykamy m.in. w kosciotach w Wierzbnie, Runowie,
Pezinie, Jarszewie, Witkowie, Mieszewie, Zwierzynku, Krepcewie, Rybokartach
czy Wysiedlu.

Do rzadkosSci nalezg natomiast programy dekoracyjne zwigzane z muzyczng
funkcjg empory zachodniej. Nalezy tu wymieni¢ parapet empory w kaplicy $w.
Piotra w Biatogardzie, na ktorym umieszczono przed pilastrami postaci muzyku-
jacych aniotéw (parapet niestety niezachowany).

Stylizowana ornamentyka roslinna oplatajgca parapety empor, zakompono-
wana w poszczegblnych kwaterach bgdz oddzielajgca poszczegbine obrazy ma-
larskie, przewija sie samodzielnie lub stanowi dekoracyjne tto dla wizerunkdw
Pasji lub scen biblijnych. Moze stanowi¢ temat sam w sobie, jak w przypadku
empor w kosciele w Witkowie — XVIII w. [il. 1321, Kolinie — XVIII w. [il. 128],
badz w emporach bardziej nam wspdétczesnych, jak np. w kosciotach w Gudowie
z polichromig z lat 20. XX w., Bieniczkach [il. 1301, Holzendorf [il. 133] z bo-
gato polichromowang snycerkg o motywach roslinnych czy Otoku, nawigzujgcg
do form barokowych [il. 131]. Te zachowujgce ludowy charakter empory wpisujg
sie dobrze we wnetrza wiejskich kosciotéw, stanowigc niejednokrotnie spéjng
czeSC zaprojektowanego wyposazenia.

Motyw ornamentyki roslinnej ma swoje korzenie w $redniowieczu. Rdzno-
rodne ornamenty wzorowane na marginaliach i dekoracjach inicjatow kodek-

30 A. Sacko, dz. cyt., s. 345.
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II. 128. Kolin, wnetrze kosciota pw. Przemienienia Panskiego, fragment polichromowanego parapetu empory z XVIII w.
Zdj. A. Rek-Lipczynska

& e B

.__f_P___IE SIEanm

Il. 129. Gudowo, powiat drawski, gmina Drawsko II. 130. Bieniczki, powiat goleniowski, gmina Nowogard,
Pomorskie, kosciot pw. Sw. Barbary kosciot pw. Tréjcy Swiete]
Zdj. A. Rek-Lipczyfiska Zdj. A. Rek-Lipczynska

II. 131. Otok, powiat gryficki, gmina Gryfice, kosciot II. 132. Witkowo, empora z XVIII w.
pw. Krzyza Panskiego Zdj. A. Rek-Lipczyniska
Zdj. C. Nowakowski

sow iluminowanych poczatkowo oplataty Sciany na bogatych polichromiach, by

pdzniej przenies¢ sie rowniez na parapety empor, stwarzajgc wizje Niebieskiego
Jeruzalem. Geneza ornamentyki roslinnej wywodzacej sie z przedstawieh Drzewa
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Zycia, siegajaca antyku i wczesnego chrzescijanstwa symbolizuje, jak pisze Ewa
Smulikowska, ,wiecznie zywe, zielone i ukwiecone rajskie przestrzenie w plasty-
ce Sredniowiecznej. Wyobrazenia tego typu wziety swoj poczgtek w poetyckigj
idei ,ziemskiego raju” Dantego. Oprdcz wizji niebianskiego, wiecznie zielonego
ogrodu, jako miejsca pobytu sprawiedliwych po $mierci, jedna z najistotniejszych
cech raju Dantego byfa rozbrzmiewajgca w przestrzeni muzyka sfer, w dostow-
ny sposob styszalna dla zbawionych, dajgca im poczucie szczeScia i zespolenia
z Bogiem. Wobec faktu, iz obie wizje — plastyczna i muzyczna — wywodzg sie
z tej samej filozoficzno-literackiej idei, wydaje sie zrozumiate, ze wtasnie sym-
bolika roslinna stata sie najodpowiedniejsza dla obrazowej interpretacji rzeczy-
wiste] muzyki”!. Watki roslinnych motywéw dekoracyjnych przedstawiajgcych
akant miekki i suchy, winorosl, zwoje i wici roslinne z kwiatami, a wsrod nich
tulipany, stoneczniki i roze stanowity podstawowy motyw dekoracyjny parapetow
empor i samych prospektow na przestrzeni kilku wiekow. Ponadto towarzyszace
im motywy antiopo- i zoomorficzne (gtowy ludzi i zwierzat, fantastyczne maski
czy ptaki) wzbogacaty symbolike przedstawien dekoracyjnych, niosgc ze sobg
odpowiedni tadunek znaczen tak pozytywnych, jak i negatywnych.

Osobnym zagadnieniem dekoracji parapetow empor sg motywy heraldycz-
ne, ktdre, co prawda, zwigzane byty czesSciej z emporami kolatorskimi, ale po-
jawiaty sie takze na emporach muzycznych i na samych prospektach. Oprawa
motywow heraldycznych ulegata réwniez przemianom stylowym, podobnie jak
cafe wyposazenie kosciotow. Zmieniata sie takze pozycja ich prezentacji. Wraz
z nabieraniem cech coraz to bardziej reprezentacyjnych motywy te przesuwaty
sie z dolnych partii prospektéw ku partiom gornym, zwienczeniom wczesniej za-
rezerwowanym wytgcznie dla przedstawien o charakterze religijnym.

31 E. Smulikowska, Prospekty organowe w dawnej Polsce, Ossolineum, Warszawa 1989, s. 53.
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IV

Sposoby wpisywania prospektu
organowego w kompozycje
przestrzenng wnetrz wiejskich
kosciotow Pomorza Zachodniego

4.1. Prospekty organowe na Pomorzu Zachodnim w $wietle
historii stylu prospektu i jego odzwierciedlenia
w tendencjach stylowych w architekturze

Rozwd¢j instrumentu i rosngca rola liturgiczna organdw w okresie poznego
gotyku (XIV w.) przyczynita sie do usytuowania ich na miejscu uprzywilejowa-
nym, naprzeciw oftarza gtéwnego na wyniesionej trybunie empory muzycznej.
Whetrze Swigtyni pod wzgledem organizacji przestrzennej zyskato wowczas ,dwie
odpowiadajgce sobie trybuny, sceny, pomiedzy ktérymi gromadzit sie ttum wier-
nych. Pierwsza z nich — ottarz, byta miejscem symbolicznej ofiary, z drugiej zas$,
potegujgc wrazenie misterium, rozbrzmiewata artystyczna musica instrumentalis,
bedaca najwyzszg z dostepnych ludzkim zmystom formg muzyki”'. Oprawa, jaka
zyskiwaty poczgtkowo organy, nie odbiegata ksztattem od oprawy, jakg posiadaty
ottarze. Na ich wzor prospekty stanowity wiec forme tryptykéw z zamykanymi
skrzydtami bocznymi. Wzmacniato to efekt symetrii przestrzennej zbudowane;

1 E. Smulikowska, Prospekty organowe w dawnej Polsce, Ossolineum, Warszawa 1989, s. 30.
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na zasadzie lustrzanego odbicia form. Do wyodrebnienia sie cech indywidual-
nych w ksztattowaniu zewnetrznej oprawy instrumentu przyczynita sie tendencja
do monumentalizacji oraz specyfika stale ewoluujgcego technicznie instrumentu.
Coraz wieksze rozmiary piszczatek, koniecznos¢ grupowania ich w symetryczne
zestawy, zdeterminowaty z czasem zupetnie nowe formy plastyczne ich oprawy.

Geneza uksztattowania sie architektonicznej formy prospektu siega XIV w.,
czyli okresu, w ktorym ukonstytuowato sie miejsce organow na emporze zachod-
niej. Forma fantastycznej budowli, jakg zaczeta wéwczas przyjmowac zewnetrzna
obudowa instrumentu, utrwalita sie i byta SciSle przestrzegana az do XX w. ,Ten
wiasnie uktad perspektywiczno-architektoniczny (...) stat sie przyczyna okreslania
elewacji frontowej obudowy zewnetrznej (pudta rezonansowego) organdéw wraz
Z wystrojem plastycznym nazwg prospekt’>. To wywodzace sie z terminologii
tacinskiej okreslenie doskonale oddaje specyfike opisywanego ukfadu, a ozna-
cza widok architektoniczny zbudowany zgodnie z zasadami symetrii i perspek-
tywy. Nazwa ta zarowno w przypadku architektury, jak i organdéw odnosi sie do
struktury fasady, ktéra zazwyczaj zyskuje efektowne plastyczne opracowanie.
Podobienstwo do budowli architektonicznych ujawnia sie poprzez zapozyczanie
z architektury elementow dekoracyjnych oraz catych systemow kompozycyjnych
obowigzujacych w danej epoce stylowej. U podfoza architektonicznego uksztat-
towania zewnetrznej oprawy organdow znajdujg sie Sredniowieczne tresci ideowe
zgtebiajace znaczenie 6wczesne] muzyki koscielnej, jak i — szerzej — harmo-
nie wszechswiata, ktora mogta byC zrozumiata dla cztowieka jedynie poprzez
muzyke. Wizja duchowe] wspolnoty w wierze, czyli mistycznego Miasta Boga,
popularna juz w Xl w., znalazta swoje odbicie w plastyce poprzez przedsta-
wienia Niebianskiego Jeruzalem — miasta fortecy. Takie wyobrazenia Nieba przy-
bieraty rozne formy w zaleznosci od obszaru, w ktérym zostaty uksztattowane.
Charakterystyczne dla Europy Pdétnocnej staty sie konkretne struktury form ar-
chitektonicznych budowli — Swigtyn niebianskich zawierajgcych czesto w swej
strukturze formy czysto architektoniczne, takie jak wieze, tympanony, tuki arkad
czy filary i kolumny. Tak wiec zyskaty ksztatty reprezentacyjnych wiezowych fasad
budowli. Jak pisze J. Radziewicz-Winnicki, ,...mozna okresli¢ szafe organowa
jako pewnego rodzaju obiekt architektoniczny usytuowany we wnetrzu podobnie
jak oftarz czy ambona, posiadajacy elewacje, to jest Sciany zewnetrzne opraco-

2 Tamze, s. 31.
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wane w sposob architektoniczny™. Owa budowla w budowli ewoluowata przez
wieki, z czasem zyskujgc wiekszg swobode, oddalajac sie od Sredniowiecznych
wzorcow ideowych, aby w dobie klasycyzmu powrdéci¢ do reprezentacyjnych form
fasad architektonicznych.

Formy prospektu ewoluowaty zatem zgodnie ze zmieniajgcymi sie trendami
architektonicznymi. Ich modyfikacje, czesto daleko idgce, podporzadkowywane
byty elementom budujgcym instrument, a takze konstrukcji mechanizmu, czyli
zgrupowanym w zestawach piszczatkom. ,Podobnie jak szafa, prospekt organo-
wy spetnia dwie funkcje: architektoniczno-plastyczng i muzyczng, gdyz miesci
w sobie piszczatki prospektowe, z reguty grajgce i w ten sposéb skupia na so-
bie uwage widza i stuchacza. Elementy plastyczne wzbogacajg surowy szkielet
architektoniczny prospektu i gdyby eksperymentalnie odjg¢ wszystkie dekoracje
rzezbiarskie, pozostataby czysta forma strukturalna. W ten sposéb mozna by do-
Swiadczalnie wyizolowac jej szkielet architektoniczny”.

Prospekty budowane dla wiejskich kosciotow podlegaty tym samym wpty-
wom co prospekty z miejskich far, kosciotow klasztornych bgdz zamkowych ka-
plic. Wszelkie przemiany stylowe znajdowaty swoje odbicie rowniez w tych nie-
wielkich realizacjach, z tg jednak roznicg, ze mozna tu byfo zauwazy¢ mocniejsze
wptywy sztuki i ornamentyki ludowej oraz skale w naturalny sposéb dostosowang
do potrzeb mniejszych budowli wiejskich.

| tak wsrod prospektow europejskich wyrdzni¢ mozna dwa podstawowe typy,
ktdre zaczety sie zarysowywac juz w XV w., a mianowicie:

— typ pdétnocnoeuropejski,

— typ potudniowoeuropejski.

Roznice pomiedzy tymi typami wynikajg z odmiennej budowy wewnetrz-
nej instrumentu, odmiennego sposobu grupowania piszczatek, a co za tym idzie
z odmiennego sposobu ksztattowania obudowy. Ten geograficzny podziat dotyczy
podstawowych, najbardziej charakterystycznych rdznic, zostawia jednak miejsce
na wiele rozwigzan posrednich.

3 J. Radziewicz-Winnicki, Architektura organow w Polsce — geneza i ewolucja formy, Zeszyty Naukowe
Politechniki Slaskiej, nr 5, Gliwice 1986, s. 16.
4 Tamze,s. 17.
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Na ksztatt organdw znaczgcy wptyw miata rdwniez sama architektura ko-
sciofow, do ktérych byty zamawiane instrumenty. Wynioste wnetrza gotyckich
katedr pétnocnych dawaty odmienne warunki akustyczne od budowli potudnio-
wych pozbawionych tych cech. Ow wertykalizm form architektury odbijat sie za-
tem w konstrukcji organdw poprzez blokowanie piszczatek i przewadze elemen-
tow pionowych uformowanych w strzeliste elewacje architektoniczne opatrzone

w elementy wiezowe.

Analogicznie, pofudniowe realizacje (to instrumenty z reguty mafe lub Sred-
niej wielkosci) przyjmowaty najczesciej forme bramy badz tuku tryumfalnego.
Cechg charakterystyczng dla tej grupy byta ptaszczyznowos$¢ formy prospektu
wzbogacona horyzontalnymi gzymsami, jak i podziatami pionowymi w ksztafcie
arkad, ktorych wnetrze wypetniaty piszczatki.

W podziale tym uwidacznia sie zatem znamienny wptyw wnetrza kosciota
z jego warunkami przestrzennymi na ksztattowanie i wyodrebnianie sie cech bu-
dowy instrumentu oraz jego gabarytdw, co pocigga za sobg specyfike zewnetrznej
obudowy. Zwigzek, jaki zachodzi pomiedzy przestrzenig Swiagtyni z jej warun-
kami akustycznymi a wielkoscig 1 ksztattem instrumentu, stat sie decydujgcym
czynnikiem w rozwoju historycznym organow oraz ich zewnetrznej obudowy
— prospektu.

Formy prospektu, pomimo modyfikacji, jakim ulegaty zgodnie z dang epokg
stylowg, byty w pierwszym rzedzie podporzadkowane konstrukcji mechanizmu
oraz zasadzie grupowania piszczatek wedtug ich wielkosci i ciezaru. Jak podaje
J. Radziewicz-Winnicki, na przestrzeni Sredniowiecza i renesansu wyksztatcity
sie dwie przeciwstawiane tendencje w ksztattowaniu architektury prospektéw or-
ganowych. Autor wymienia dwa typy, tj. typ dosrodkowy i typ odsrodkowy. Typ
dosrodkowy charakteryzuje sie takim uktadem kompozycyjnym, w ktorym pod-
kreSlana jest 0o$ symetrii poprzez akcentowanie trojkatnego naczoétka pola pisz-
czatkowego lub usytuowaniem w osi symetrii wyzszej wiezy piszczatkowej, a linie
taczace wierzchotki wiez piszczatkowych wznoszg sie w kierunku srodka. W ty-
pie odSrodkowym mamy do czynienia z sytuacjg zgofa odwrotng, tzn. wiezyczka
Srodkowa lub pole piszczatkowe na osi symetrii posiada wierzchotek pograzony,

a linie taczgce wiezyczki wznoszg sie od srodka w gére [il.1331°.

5 Tamze, s. 39.
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II. 133. Ewolucyjne wyksztafcenie sig uktadu trojwiezyczkowego w ramach typow prospektow organowych
Oprac. A. Rek-Lipczyfiska, na podst.: J. Radziewicz-Winnicki, Architektura organéw w Polsce. Geneza i ewolucja formy,
Gliwice, Zeszyty Naukowe Politechniki Slaskiej 1986, nr 5.

,Na przestrzeni czasu rozwoju formy prospektow organowych okresu nowo-
zytnego rozwinety sie liczne uktady kompozycyjne taczace zardwno cechy odsrod-
kowe, jak i dosrodkowe”®.

Drugim istotnym kryterium wptywajgcym na ksztatt i wyraz plastyczny ze-
wnetrzne] obudowy instrumentu sg zatozenia ideowe. Program ideowy, uksztatto-
wany jeszcze w Sredniowieczu, a siegajgcy w zasadzie czasow starozytnosci, jest
taki sam dla obydwu typow prospektow europejskich i wszelkich typéw posred-
nich. Roznice wynikajg gtownie z zafozen przyjetych przez rézne wyznania chrze-
$cijanskie po reformacji i objawiajg sie badz to w pomijaniu pewnych watkow,
badz w ich eksponowaniu.

Zrédtem przedstawien figuralnych i ornamentalnych bedacych elementem
dekoracji prospektow organowych sg dwie tradycje: biblijna — Ksiega Psalmow,
czyli Psatterz Dawida, i teorie muzyczne wyroste na bazie starozytnej filozofii.
Na powierzchni prospektow poprzez dekoracje snycerskie i malarskie dochodzi
do swoistego wymieszania kompozycyjnego watkow reprezentujgcych te dwie

6 Tamze:s.39
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II. 142a. Rozwdj kompozycji barokowego prospektu organowego typu pdétnocnego
Oprac. A. Rek-Lipczyfiska, na podst.: J. Radziewicz-Winnicki, dz. cyt.

tradycje. ,,Do najbardziej popularnych i uniwersalnych przedstawien figuralnych
nalezy tematyka muzyczna. Ogarniajagca wszechswiat musica mundana, czyli
muzyka sfer towarzyszaca ruchom ciat niebieskich, interpretowana jest w uje-
ciu chrzescijanskim jako musica angelica. Bywa ona wyobrazana przez choéry
muzykujgcych aniotéw lub puttéw...””. Obok przedstawien anielskich [il. 134,
135] pojawiajg sie figury muzykujgcych postaci: krola Dawida czy $w. Cecylii

II. 134. Zwienczenie prospektu z kosciota w Blumberg z 1773 r. — muzykujaca $w. Cecylia i krol Dawid
Zdj. A. Rek-Lipczynska

7  E. Smulikowska, dz. cyt., s. 38.
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[il. 134] oraz tematy chrystologiczne, reprezentowane przez Chrystusa pod po-
staciami Orta lub Pelikana, a takze maryjne ukazywane w scenach Zwiastowania,
Whniebowziecia, Koronacji itp. Bogata symbolika programow ideowych dekoracji
prospektéw zawiera rowniez hierogramy ,IHS” i monogramy ,,M” w aureoli zto-
tych promieni, Oko Opatrznoéci czy Gotebice Ducha Sw. Zdarzaja sie réwniez
przedstawienia fantastycznych rajskich ptakéw wplecionych w ornamentyke

roslinng. Wspomniana dekoracja roslinna stanowi gtéwny motyw przedstawien

1700 r.
Zdj. A. Rek-Lipczynska

ornamentalnych. Jako gtowne nalezy wymienic¢ tu winorosl i liscie akantu, kto-
re byty elementem niezbednym w dekoracji prospektow poprzez kilka okresow
stylowych. Inne motywy roslinne, szczegdlnie kwiatowe, tj. réze czy stoneczniki,
przeplataty sie nierzadko z motywami antropo- lub zoomorficznymi. Dekoracje
malarskie stanowigce uzupetnienie dekoracji snycerskich sg specyficzng cecha
wielu prospektow z grupy pofnocnej. Jako przyktad takich dekoracyjnych powig-
zan zastosowanych w prospektach w wiejskich kosciotach mozna podac baro-
kowy prospekt z kosciota w Karnicach (powiat gryficki) czy organy z kosciota
w Dreilitzow w Meklemburgii [il. 137, 138, 139].

Wzorzec dla budowniczych organdéw kregu pdtnocnoeuropejskiego stano-
wit typ prospektdw wyksztatcony w Srodowisku hamburskim na poczatku XVI w.
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II. 137, 138, 139. Prospekt organowy z kosciota w Dreiliitzow, Niemcy, z 1708 r
Zrodto: Zdj. www.jehmlich-orgelbau.de

charakteryzujacy sie nastepujgcym uktadem: sekcja gtéwna, pozytyw dolny oraz
rozbudowang sekcjg pedatowg wydzielong po bokach sekcji gtéwne] w postaci
wiez basowych. Byt tez wzbogacany pozytywem gornym i przednim oraz parzy-
stymi pozytywami bocznymi.

Poczatek XVI w. jest wazny dla pétnocy Europy, gdyz jest to czas opraco-
wywania odpowiednich form plastycznych dla obudowy organow, ktére stawaty
sie wowczas instrumentem coraz bardziej popularnym. Typ, jaki wykrystalizowat
sie wowczas gtéwnie w Niemczech i Niderlandach, stat sie na dtugi czas typem
obowigzujacym w tej czesci Europy [il. 140].

Nalezy tu nadmienic¢, iz projektantami prospektéw byli najczesciej organ-
mistrzowie, ktorzy postugiwali sie gotowymi wzorami elementow architektonicz-
nych i ornamentowych oraz rycinami istniejgcych juz prospektéw publikowanych
byty w traktatach teoretycznych produkowanych wowczas gtownie w Niemczech
I Niderlandach. Publikacje te stanowity kompendium wiedzy na temat osiggniec¢
technicznych i formalnych i byty zrodtem inspiracji dla szerokiego kregu budow-
niczych w Europie. Do najbardziej wptywowych warsztatow organmistrzowskich
tego okresu dla Srodowiska hamburskiego nalezat warsztat rodziny Schererow,
majacy swoje realizacje m.in. w Szczecinie, Greifswaldzie czy Stralsundzie.

Jak wspominatam wyzej, najstarsze zachowane organy na terenie Pomorza
pochodzag z XVII w., wiadomo jednak, ze ich historia siega kilka wiekdéw wstecz,
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II. 140. Prospekt organowy z kosciota w Hamburgu, St. Jacobi, organmistrz Arp Schnitger, 1693 r.
Zdj. R. Menger

poniewaz zachowaty sie przekazy o eksponatach wczesniejszych oraz o ich twor-
cach. Pierwsze wzmianki dotyczg wiekszych osrodkéw miejskich, natomiast
wiadomo, ze ,najpdézniej na przetomie XVI i XVII w. organy wykorzystywane
byty w kosciotach wigjskich, o czym m.in. Swiadczy np. wzmianka o sprzedazy
w 1608 r. piszczatek z instrumentu z ko$ciota z Lidershagen®. ,Najstarsze za-
chowane prospekty organowe z Pomorza, pochodzace z okresu | potowy XVII w.
reprezentujg przyktady trojosiowych prospektow architektonicznych zamknietych
w fukowe arkady zwienczonych trojkgtnym szczytem w formie tympanonu jak
w kosciele pw. Sw. Tomasza Apostota w Runowie Pomorskim oraz te z Il poto-
wy XVII w., ktére reprezentujg wczesnobarokowg faze typu poftnocnoeuropejskie-
go, rozpowszechnionego w Niderlandach, osrodkach pdtnocnoniemieckich oraz
w Gdansku™. Jako przyktady pochodzace z tego okresu mozna podac najstar-
sze organy z wiejskiego kosciofa na terenie Meklemburgii prospekt z ruchomy-
mi, polichromowanymi skrzydtami z miejscowosci Basedow (1680 r.) [il. 141]
i organy z Blankenhagen (1686 r.) zbudowane przez stynnego organmistrza
Arpa Schnitgera oraz po stronie polskiej z terenu Pomorza Zachodniego orga-
ny z kosciota w miejscowosci Ostrowiec (powiat stawienski) (1700 r.) [il. 142].

8 M. Wistocki, Sztuka protestancka na Pomorzu 1535-1684, Biblioteka Naukowa Muzeum Narodowego
w Szczecinie, Szczecin 2005, s. 179.
9 Tamze,s. 181.
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II. 141. Ostrowiec, organy 1700 r., CF Volkner Dunow
Zdj. A. Rek-Lipczynska

Zachowane pomorskie prospekty reprezentujg programy typowe dla obszarow
protestanckich.

/ powyzszych rozwazan przedstawionych w tym rozdziale wynika niezbi-
cie, ze empora muzyczna wraz z prospektem organowym stanowi istotny ele-
ment kompozycji przestrzennej wnetrz sakralnych Kosciota Zachodniego. Jak
pisze E. Smulikowska, ,Prospekt organowy — frontowa, ozdobnie potraktowana
czes¢ tej struktury, wyrasta na wazny akcent plastyczny we wnetrzu $wigtyni”1©.
Wyrazny zwigzek, jaki zachodzi pomiedzy przestrzenig wnetrza kosciota a emporg
muzyczng i prospektem organowym, jest wynikiem wielowiekowej transformacji
instrumentu organowego, ewolucji jego formy i wzrostu znaczenia jako elementu

to wnetrze ksztattujgcego.

10 E. Smulikowska, dz. cyt., s. 31.
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II. 142. Sion, kosciot Notre Dame de Valere, organy ok. 1430 r.
Zrodto: G. Hill, Organ Cases and Organs, London 1883.

4.2. Gotyk i nowe miejsce dla instrumentu w kompozycji
przestrzennej wnetrz sakralnych

Historia pomorskich organéw siega XIV w., okresu, w ktérym ukonstytuowa-
to sie umieszczanie instrumentu na emporze zachodniej. Niestety, nie zachowat
sie zaden eksponat z tego czasu. Wiadomo jednak, ze istniaty wdowczas organy
w koSciotach farnych w wiekszych osrodkach miejskich, takich jak Greifswald
(1360 r. — kosciot $w. Mikotaja, 1362 r. — kosciot sw. Jakuba) czy Stralsund
(1386 r. — kosciot Sw. Mikotaja). Do okresu reformacji upowszechnita sie prak-
tyka wprowadzania organéw do kosciotow klasztornych i szpitalnych, a nawet
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II. 143. Organy z koSciota $w. Laurenty w Akmaarze, 1511 r., budowniczy organéw Jan van Covelens
Zdj. R. Menger

do kosciotéw w niektérych mniejszych osrodkach parafialnych. Poniewaz nie za-
chowat sie zaden materiat ikonograficzny poswiadczajacy wyglad owczesnych
organow z tych terendw, nalezy domniemywac, ze nie odbiegaty one swa bu-
dowg i wyglagdem od wzorow obowigzujgcych w pozostatych czeSciach Europy
Potnocnej. Nalezy sie zatem spodziewac, ze zewnetrzna obudowa tych wczesno-
Sredniowiecznych instrumentéw mogta byC niearchitektoniczna, bez gérnej obu-
dowy, badz odzwierciedlata strukture Sredniowiecznych tryptykdw ottarzowych,
tzn. szafa organowa zaopatrzona byta w boczne polichromowane ruchome skrzy-
dta, tak jak np. organy z Sion (1430 r.) [il. 142].

Wyksztatcony na terenie Niderlandow w XV w. typ prospektéw pdtnocno-
europejskich szkoty potnocno-brabanckiej objgt swoim zasiegiem m.in. tereny
pofnocnych Niemiec. Jedne z najstarszych wsrdd zachowanych organdw w wiej-
skich kosciotach z tego obszaru to instrumenty z Rysum [il. 144], Ostfriesland
z 1457 r. oraz z Alkmaar z 1511 r. [il. 143].
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II. 144. Prospekt gotycki w kosciele w Rysum, Ostfriesland, Niemcy, 1457 r. wykonany przez mistrza

Harmannus z Groningen
Zdj. R. Menger

Stopniowo na przestrzeni wiekéw XIV i XVI sztuka budowania organdw,
a wraz z nig sztuka dekorowania ich zewnetrznej obudowy, ewoluowata w kie-
runku zauwazalnej w ich kompozycjach tendencji do wertykalizmu. Rozwigzania
kompozycyjne stawaty sie coraz bardziej zroznicowane i bogate pod wzgledem
architektonicznym. Elementy typowe dla gotyckiej architektury, tj. laskowania czy
pilastry, pojawiaty sie w dekoracji prospektdw, a zwiehczenia wiezyczek prospek-
towych na wzdér architektonicznego detalu przybieraty formy pinakli. Wzorem dla
gotyckich prospektow organowych byty z catg pewnoscig takze inne elementy
wyposazenia kosciotow. Poza tryptykiem oftarzowym jako inspiracja mogty postu-
zy¢ dekoracje ambon, zapiecki stall czy parapety chorow muzycznych. Motywy
architektoniczne spdjnie i konsekwentnie pojawiajgce sie w catym wyposazeniu
owczesnych kosciotfow byty rowniez najwazniejszym elementem dekoracji pla-
stycznej prospektow!!. Bezposrednie plastyczne nawigzanie do form oftarzowych
wyrosto zapewne z tradycji oftarzy empory zachodniej, ktére tracgc znaczenie
liturgiczne, mogty by¢ zastepowane nowg funkcjg. Forma plastyczna prospektu
gotyckiego, nawigzujgca w tak bezposredni sposob do tryptykéw oftarzowych,
moze podkreslac fakt doniostego znaczenia muzyki w liturgii oraz znaczenia sa-

11 Tamze.
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mego instrumentu organowego jako jednego z gtéwnych elementow kompozycji
przestrzennej wnetrz sakralnych.

Wzrost rozmiaru instrumentow oraz ich techniczne wzbogacanie o pozytyw
przedni i pozniejszy pozytyw czotowy, nastgpowato rownoczesnie z urozmaica-
niem plastycznego wyrazu prospektow.

Pozytyw przedni — maty instrument organowy wkomponowywany w lico
balustrady empory, stanowigcy zapewne echo pierwotnych pozytywdw, stat sie
z czasem nieodzownym elementem organdw gotyckich. Jako kolejna nowinka
pojawit sie pozytyw czotowy umieszczany posrodku dolnej podbudowy szafy, pod
prospektem mechanizmu gtdownego. Ten miniaturowy instrument zaopatrywano
gtdwnie w rejestry ztozone z piszczatek jezykowych.

W pbznej fazie gotyku, tj. ok. pofowy wieku XVI, prospekt organowy zatraca
tak charakterystyczne ruchome skrzydfa, a szafa przyjmuje uktad ptaszczyznowy,
wypetniony piszczatkami prospektowymi”2. Nowy typ prospektu zyskuje zdecy-
dowane podziaty architektoniczne i bogatszg dekoracje snycerskg na korzys¢ do-
minujgcej dotychczas dekoracji malarskiej. Odejscie od bezposrednich nawigzan
formalnych wyznaczyto préby wytyczania nowych, indywidualnych cech w kon-
struowaniu prospektéw organowych. Usamodzielnienie sie formy nie przeszko-
dzito w dalszym czerpaniu z architektury, ukonstytuowato jednak odrebnos¢ tej
Jfantastycznej budowli”, jaka jest prospekt organowy na zachodnim zamknieciu
nawy kosciota. A jak twierdzi M. Dorawa, ,tradycje gotyckiego prospektu prze-
trwaty az do wieku XVII"13,

W pomorskich kosciotach wiejskich ,echa” gotyckich prospektow byty do-
brze zauwazalne az do wieku XX. Styl ten mocno zakorzenit sie w budownictwie
organowym tego regionu i wyfonit sie w licznych realizacjach neostylowych po-
wstatych w XIX i na przetomie XIX i XX w., jak np. w koSciotach w Tetyniu czy
Rarwinie [il. 145 i 146].

12 M. Dorawa, Organy. Konstrukcja, ochrona, konserwacja, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torun 1971,
s. 47.
13 Tamze, s. 48.
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II. 145. Neogotycki prospekt Griineberga, Tetyn, ko$ciot Il 146. Neogotycki prospekt, pocz. XX w., kosciot
pw. Wniebowziecia NMP pw. $w. Jana Chrzciciela w Rarwinie
Zdj. A. Rek-Lipczyfiska Zdj. A. Rek-Lipczyfiska

4.3. Ptaszczyznowo$é w kompozycji prospektow
renesansowych

Na terenie Europy Pétnocnej i Srodkowej w XVI w. pojawia sie nowy typ pro-
spektu, pozbawiony zamykanych skrzydet, wykazujgcy w swej kompozycji dg-
zenie do form wertykalnych, o zaakcentowanych podziatach architektonicznych
oraz przewadze dekoracji snycerskiej nad malarska. ,W epoce renesansu objawia
sie jeszcze dwutorowa ewolucja form zaréwno szaf zamykanych skrzydtami, jak
i prospektow wiezyczkowych, ktorych formy kompozycyjne sg rozwinieciem ich
Sredniowiecznych prototypow. Prospekt skrzydtowy, sporadycznie wystepujgcy
jeszcze w baroku, zanika ostatecznie u schytku XVII w.”t4,.

/ ptaszczyznowego i juz pozbawionego ruchomych skrzydet prospektu pdz-
nogotyckiego w XVI w. wyksztatcita sie nowa forma prospektow o cechach rene-
sansowych, takich jak:

— ptaszczyznowosc,

— przewaga linii horyzontalnych w kompozycji podziatow,

— podziat piszczatek pod wzgledem wielkosci i rozdysponowanie ich w po-
szczegblnych ptaszczyznach,

14 J. Radziewicz-Winnicki, dz. cyt., s. 44.
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— pojawienie sie wiezyczek dwubocznych o ustawieniu kgtowym,

— umieszczanie pozytywu przedniego w balustradzie konstruowanego jako
wierna kopia mechanizmu gtéwnego,

— bogactwo snycerki pokrywajgcej niekiedy catg szafe instrumentu.

W prospektach manierystycznych o cechach potnocnych juz w drugiej pofo-
wie XVI w. pojawia sie nowy element kompozycyjny w postaci dwoch symetrycz-
nych cztonéw bocznych, przypominajgcych swym ksztattem bramy triumfalne,
bedace zapowiedzig barokowych wiezyczek basowych, stosowanych powszechnie
od XVII w. Przyktady takich rozwigzan z terenu Polski wykazuje E. Smulikowska
w kosciele $w. Jakuba w Toruniu czy w $w. Mikofaja w Kaliszu (prospekt, nieste-
ty, juz nieistniejacy).

Kolejnym elementem kompozycyjnym, ktory ewoluowat w organowych pro-
spektach renesansowych, jest pojawienie sie dwubocznych, katowych wiezyczek,
wysunietych ryzalitowo do przodu. Jako przyktad takiego rozwigzania kompozycyj-
nego z terenu Pomorza niemieckiego nalezy wymieni¢ manierystyczno-barokowy
prospekt z kosciota w Blankenhagen autorstwa Arpa Schnitgera z 1686/87 .

Powyzsze ilustracje przedstawiajg przykfady prospektow pochodzacych z te-
rendw Meklemburgii i Brandenburgii [il. 147]. Sg to monumentalne prospekty
z kosciotow miejskich, obrazujgce typ renesansowego prospektu pdtnocnoeu-
ropejskiego, zawierajgce wszystkie cechy charakterystyczne dla instrumentow
| prospektow z tego okresu. Dwa z nich, tj. prospekt z Wismar i Luneburg, nosza
cechy pdzniejszych rozbuddw juz barokowych. Pomimo stosowania tu bogate]
snycerki dominujgcy jest nadal architektoniczny uktad tych prospektéw. Pojawiajg
sie tu tez zupetnie nowe, nieznane z poprzedniego okresu elementy wienczace,
takie jak latarnie akustyczne czy wycinane konturowo sptywy lub potszczyty przy
wiezyczkach, jak np. w prospekcie z Wismar z 1617 r. [il. 147]1.

Przetom XVI i XVII w. na terenie Pomorza Zachodniego to okres inten-
sywnej fundacji kosciotéw wiejskich zwigzany z wprowadzeniem reformacii.
Zarbwno nowo budowane koscioty wiejskie, jak i te adaptowane do nowej litur-
gii wyposazane byty z reguty w empory muzyczne oraz instrumenty organowe.
Wszechobecny wowczas na tym terenie styl okre$lany mianem ,kirchisch” doty-
czyt rowniez wyposazenia Swigtyn. Nalezy sie zatem spodziewac, ze wiekszos¢

15 Por. E. Smulikowska, dz. cyt., s. 213.
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II. 147. Wismar St. Nicolai, prospekt, 1617 .
Rys. A. Rek-Lipczynska

powstatych wtedy prospektdw nosita znamiona gotyckich form. Nasladownictwo
form poéznosredniowiecznych dotyczace ambon, ottarzy czy chrzcielnic mogto
znalez¢ réwniez zastosowanie w budowie prospektéw. Najstarszy zachowany
prospekt z tego okresu datowany na 1590 r. znajduje sie w kosciele St. Georg-
Christophorus-Jodokus w Stellichte na pétnocy Niemiec. Posiada, co prawda,
cechy renesansowych prospektow, ale rownoczesnie zaopatrzony jest w gotyckie
zamykane skrzydfa boczne. Instrument ten zostat prawdopodobnie pierwotnie
zbudowany przez Andreasa de Mare dla klasztoru w Thedinga Empty. Ten wspa-
niaty prospekt ustawiony zostat na niewielkim balkonie, tworzac z nim spojna
kompozycyjng i stylowg caftos¢. Z tego okresu pochodzi rowniez prospekt z ko-
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II. 148. Prospekt z kosciota w Plate z 1603 r. autorstwa Jana Heﬁ‘wiga

Rys. A. Rek-Lipczynska

D

$ciofa w Plate [il. 148] (1603 r.), ktory swg budowg reprezentuje takie cechy,
jak ptaszczyznowo$C czy podziat piszczatek pod wzgledem wielkosci i rozdyspo-
nowanie ich w poszczegdlnych ptaszczyznach. Pozytyw przedni byt umieszczany
w balustradzie i konstruowany jako wierna kopia mechanizmu gtéwnego. S3 to
cechy typowe dla prospektéw renesansowych. Prospekt z Plate jest poza tym
blizniaczo podobny do mtodszego prospektu z kosciota w Goslar, k. Hanoweru
- 1592 .

Wsréd zachowanych renesansowych prospektow z wiejskich kosciotow
regionu potnocnych Niemiec — terendw bezposrednio przylegtych do obecnego
wojewodztwa zachodniopomorskiego, nalezy tu wymieniC utrzymane jeszcze
w konwencji XVI-wiecznej, zapoznione przyktady z kosciotow w Blankenhagen
[il. 149] czy Gellmersdorf, chociaz zbudowane w XVII w. W przypadku juz ma-
nierystyczno-barokowego prospektu z Blankenhagen obserwujemy typowg jeszcze
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dla prospektdéw renesansowych przewage architektury nad dekoracjg snycerska.
Pozytyw przedni umieszczony w czesci podstawy powtarza podziaty architekto-
niczne struktury czesci gornej. Ten podznorenesansowy prospekt cechujacy sie
typowg blokowa zabudowg zostat wzbogacony o element niejako obowigzujacy
w prospektach manierystyczno-barokowych i pozniejszych barokowych, a mia-
nowicie ,uszy”, inaczej uszaki, czyli azurowe symetryczne rozrzezbione dekoracje
po bokach prospektu uwazane za pozostatos¢ gotyckich zamykanych skrzydet.

Odmienny w swym charakterze jest drugi przyktad tréjosiowego prospektu
z Gellmersdorf, o wyraznie ptaszczyznowym opracowaniu, pozbawiony rozrzez-
bienia w rzucie poziomym. Srodkowa ptaszczyzna piszczatkowa, wyraznie niz-
sza od bocznych, flankowana jest dwiema ptaszczyznami bocznymi, ktére sg
zamkniete od gory tukowg arkadg. Catos$¢ zostata zwienczona bogatym wystrojem
snycerskim. Ten prospekt posiada rowniez uszaki boczne. Caftos¢ ustawiono na
polichromowanej ptaszczyznowej podstawie zamkniete] obustronnie pilastrami
dzwigajgcymi ptaszczyzny boczne prospektu.

Na terenie Pomorza Zachodniego zachowaty sie nieliczne przyktady pro-
spektdw nawigzujgcych stylowo do cech renesansowych [il. 149]. Sg to specy-

=
Yanine

a)Typ prospektu renesansowego trojosiowego polami piszczatkowymi zamknigtymi tukowo o réwnej wysokosci,

b)Typ prospektu renesansowego tréjosiowego polami piszczatkowymi zamknigtymi fukowo z wyzszym polem Srodkowym
¢)Typ prospektu renesansowego tréjosiowego polami piszczalkowymi zamknigtymi lukowo z wyzszym polem srodkowym,
zwienczonego tympanonem

II. 149. Struktury architektoniczne prospektéw renesansowych typy realizacji w wiejskich kosciofach Pomorza

Zachodniego
Oprac. A. Rek-Lipczyfiska
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II. 150. Manierystyczno-barokowy . 151. Pdznomanierystyczny prospekt z kosciota w Greiffenberg, 1725 .
prospekt w koSciele Zrodto: Zdj. www.uckermark-kirchen.de

w Blankenhagen Arp

Schnitger, 1686/87 r.
Rys. A. Rek-Lipczynska

ficzne przyktady trojosiowych prospektow architektonicznych, zamknietych w tu-
kowe arkady, zwienczonych trojkgtnym szczytem w formie tympanonu, jak np.
w kosciele pw. $w. Tomasza Apostota w Runowie Pomorskim (gmina Wegorzyno,
powiat tobeski) [il. 152], badz w zamknietych poziomo za pomocg ozdobnej li-
stwy, jak np. w kosciele pw. $w. Jézefa Robotnika w Rybokartach (gmina Gryfice,
powiat gryficki) [il. 153].

II. 152. Widok na empore muzyczng z prospektem II. 153. Renesansowy prospekt w kosciele
z 1604 r. w kosciele w Runowie Pomorskim w Rybokartach, XVII w.
Zdj. A. Rek-Lipczynska Zdj. A. Rek-Lipczyfiska
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Renesansowe prospekty w wiejskich kosciotach Pomorza Zachodniego sta-
nowig wyjatkowe i przez to bardzo cenne eksponaty. Przyczyng tak nielicznego
stanu ich zachowania sg miedzy innymi wczesniejsze wymiany na instrumenty
barokowe, ktdrych (tak na marginesie) zachowato sie rownie niewiele.

4.4. Znaczenie kompozycyjne wiez piszczatkowych
i basowych w barokowych prospektach organowych

Wraz z rozwojem konstrukcji organdw i wzbogaceniem zespotu brzmienia,
jakie nastgpity w okresie baroku, zmianie ulec musiato rowniez zewnetrzne pla-
styczne opracowanie prospektu organowego. Zapoczgtkowany w poprzednig
epoce proces wyodrebniania sie wiez piszczatkowych czy zmiana detalu wystroju
zgodnie z kanonami obowigzujgcymi w danej epoce utrwality sie w postaci:

— wprowadzenia wiez piszczatkowych i basowych zatozonych na planie
potkola lub wieloboku,

— zwienczanie wiez azurowymi latarniami badz figurami [il. 154].

U U VU WKWV U W

a b c
a) Typ prospektu barokowego tréjosiowego z akcentowana potokraglta wiezyczka srodkows,
b) Typ prospektu barokowego wieloosiowego z akcentowanymi wiezami basowymi
c) Typ prospektu barokowego wieloosiowego z akcentowanymi wiezami srodkowg i bocznymi

II. 154. Struktury architektoniczne prospektow barokowych, typy realizacji w wiejskich kosciotach Pomorza
Zachodniego
Oprac. A. Rek-Lipczyfiska
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Monumentalny barokowy prospekt organdéw typu pothocnoeuropejskiego
charakteryzujgcy sie pewng monumentalnoscig wyksztatcit sie ok. 1600 r. Byt
on najwyzszym osiggnieciem budownictwa organowego i jako popularny typ pro-
spektu funkcjonowat niezwykle dtugo, bo nawet do okoto potowy XIX w. Jak
wykazuje E. Smulikowska, ,zasadnicza jednak struktura szafy organowej, usta-
lona w wielu zblizonych wariantach, pozostaje niezmieniona przez ok. 250 lat,
ewoluujgc, zgodnie z historycznymi przemianami stylowymi, od manieryzmu do
klasycyzmu, a nawet do neogotyku romantycznego wigcznie”!e.

Fazy rozwoju formy prospektu w dobie baroku mozna przedstawi¢ w kilku

charakterystycznych cechach:

1. Ptaszczyzna szafy wzbogacona o trzy wieze piszczatkowe — $Srod-
kowa, wyzszg idwie nizsze, boczne, przedzielone ptaszczyznami
piszczatkowymi.

2. Wprowadzenie dwoch olbrzymich wiez flankujgcych caty prospekt za-
wierajgcych piszczatki pedatu.

3. Pozytyw gorny umieszczony na szczycie szafy organowej:

— dalsze udoskonalanie instrumentu doprowadzito do przekwitu
formy,

— bogata polichromia,

— ztocone ucha na krawedzi szafy,

— bogata dekoracja snycerska: ornament matzowinowo-chrzgstkowy
XVII w.

4. Motyw gtowek i herm o ludzkim badz zwierzecym wyrazie — zaczerp-
niety z manieryzmu niderlandzkiego, motyw akantu — w formie wici,
zwojow lisci i kwiatow, pomiedzy ktére wkomponowane bywaty mate
putta, poczatkowo miekki, w pozniejszym okresie suchy — przetom XVII
i XV w.:

— Dbogata dekoracja rzezbiarska: anioty grajgce na instrumentach, elementy
mobilne, tj. obracajace sie stonca i gwiazdy.

W budowie prospektow tego okresu zauwazalna jest przewaga tendencji
wertykalnych. Na Pomorzu w XVII w. w architekturze sakralnej nadal dominujg
formy gotyckie, stagd w prospektach wystepujg elementy takie, jak akustyczne

16 Tamze, s. 213.
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latarnie wienczace wieze piszczatkowe, gdzie indziej juz niestosowane. Do naj-
bardziej rozbudowanych, ,roztozonych szeroko” prospektow w wiejskich koscio-
tach tego okresu z opisywanego terenu nalezy monumentalna realizacja z koscio-
ta w Basedow [il. 155]. Ten pochodzacy z lat 1680-1683 prospekt autorstwa
H. Herbstai S. Gerckego zdumiewa swym bogactwem dekoracji snycerskiej i po-
lichromii. tacznie z emporg stanowi jednolitg, spojng kompozycje o niebywatym
wyrazie plastycznym. O stale zywych formach gotyckich w architekturze i wy-
posazeniu sakralnym w tym wypadku Swiadczy zaopatrzenie prospektu w de-
koracyjne, zamykane skrzydta boczne, tak charakterystyczne dla okresu gotyku,
a W pozniejszych okresach praktycznie niestosowane. Przyjmuje sie, ze w efekcie
redukcji zamykanych skrzydet staty sie tak popularne w dobie baroku boczne
uszy — czyli najczesciej azurowe, symetryczne dekoracje snycerskie zdobigce boki
prospektu. Wsrod wiejskich prospektow z tej epoki wiekszo$¢ wyposazana jest
zgodnie z dwczesng modg zardwno w uszy, jak i figury aniotdw ustawiane na
gzymsach zwienczeh poszczegoélnych wiez prospektowych. Figury wienczace to
najczescie] muzykujace putta wystepujgce np. w prospekcie z Karnic badz anio-
ty dzierzace herby rodu donatordéw stanowigce elementy zwienczenia prospektu
z Dreilttzow. WSréd motywow ornamentalnych w dekoracji prospektow baroko-
wych w XVII w., a doktadniej do ok. 1690 r. dominuje ornament matzowinowo-
chrzastkowy, kompilowany czesto z motywami groteski, ktéry réwniez w wiek-

szosci realizacji na Pomorzu oplata wszystkie czesci prospektu.

W XVII wieku wyksztatca sie typ prospektu barokowego o zrdznicowanym
konturze, w ktorym wiezyczki wieloboczne bgdz katowe zastepowane sg cze-

II. 155. Basedow, 1680/83 ., Henry Herbst i Samuel Gercke
Zdj. www.die-orgelseite.de
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sto wiezyczkami potkolistymi lub wystepujg naprzemiennie. Typ ten pozostaje
niezmienny réwniez w fazie stylu petnego baroku, w ktorej dochodzi do zmiany
dominacji dekoracji z matzowinowo-chrzgstkowe] na nowy motyw w postaci lisci
akantu. Na przetomie XVII i XVIII w. akant w postaci lisci, zwojow i kwiatow, po-
czatkowo miekki, a w pdzniejszym okresie suchy, oplata swg dekoracjg wszystkie
elementy prospektu, pojawia sie rowniez w gtowicach kolumn dzwigajgcych em-
pory muzyczne, jak to wida¢ np. w prospekcie z Karnic.

Prospekty barokowe wsrdéd zachowanych obiektéw w wiejskich kosciotach
na terenie Pomorza Zachodniego o zdecydowanie bogatszej sylwecie, wzbogaco-
ne wiezami piszczatkowymi o réznych przekrojach, naleza, niestety, do wyjatkdow.
Wsréd zachowanych obiektow tego typu warto wymieni¢ kilka o szczegdlnych
walorach estetycznych i wartosci zabytkowe] (pozostate skatalogowane zostaty
w tabelach w rozdziale 3.3).

Barokowy prospekt organowy z kosciota pw. Stanistawa Kostki w Karnicach
(gmina Karnice, powiat gryficki) jest zabytkiem szczegdlnym zaréwno z racji wy-
jatkowego piekna jak i rzadko spotykanej w wiejskich kosciofach Pomorza wy-
stawnosci formy [il. 153]. Charakterystyczng cechg jest w tym przypadku po-

— T
II. 153. Prospekt z koSciota pw. $w. Stanistawa Kostki w Karnicach, gmina Karnice, powiat gryficki, ok. 1700 r.
Zdj. A. Rek-Lipczynska
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dobienstwo warsztatu do prospektu z katedry w Kamieniu. Obiektéw tej klasy
zachowato sie na tym terenie bardzo mato. Zamontowany w licu empory baro-
kowy prospekt dominuje nad nig zarbwno swymi rozmiarami, jak i rozrzezbiong
sylwetg. Catos¢ jest spdjna stylowo i pochodzi z jednego okresu, tj. z ok. 1700 r.
Prospekt powstat z fundacji patronow kosciofa, rodziny von Karnitz. Prosta empo-
ra muzyczna wsparta jest na szesciu drewnianych kolumnach zwienczonych wo-
lutowymi kapitelami. Tralkowg balustrade wiehczy profilowany gzyms, za$ same
tralki zdobne sg bogatym ornamentem roslinnym. Ukoronowanie tej misternej
kompozycji stanowi wieloosiowy, symetryczny, flankowany dwiema pétokragtymi
wiezami piszczatkowymi prospekt organowy, ktory swym programem dekoracyj-
nym reprezentuje styl petnego baroku. Dekoracyjnym motywem przewodnim jest
tu miekki 1iS¢ akantu, ktory oplata swg ornamentyka elementy prospektu i gtowi-
ce kolumn wspierajgcych empore oraz tralki balustrady i gzyms parapetu empory
[il. 154, 155]. Pomiedzy dekoracyjny motyw roslinny wplecione sg gfowki putta.
Catos¢ wienczy profilowany gzyms, zas$ dwie ostrokgtne wiezyczki ukoronowane
zostaty petnoplastycznymi rzezbami grajgcych aniotow. Karnicki prospekt nie ma
tzw. uszu, ktdre jeszcze w okresie, na jaki jest datowany, byty niejako elementem
programu obowigzkowego. Mogto to by¢ spowodowane ich demontazem w mo-
mencie redukcji bocznych empor, jest to jednak tylko hipoteza.

Wsrod dobrze zachowanych barokowych prospektow jest rowniez prospekt
z kosciota pw. Chrystusa Krola w Pienkowie [il. 156] (gmina Postomino, powiat

II. 154. Detal balustrady — tralki z ornamentem roslinnym II. 155. Detal — kompozytowa gtowica kolum-

Zdj. A. Rek-Lipczynska ny z wolutowym kapitelem
Zdj. A. Rek-Lipczynska
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II. 156. Prospekt z ko$ciota pw. Chrystusa Krdla 11.157 Prospekt w kosciele pw. Podwyzszenia Swietego

w Piefkowie, powiat stawienski, gmina Krzyza, Ostrowiec, powiat stawienski, gmina
Postomino, ok. 1700 r. Malechowo, 1702 .
Zdj. A. Rek-Lipczynska Zdj. A. Rek-Lipczynska

II. 158. Prospekt z ko$ciota pw. Przemienienia Panskiego w Zukowie, powiat stawienski, gmina Stawno, ok.
1700 .

Zdj. A. Rek-Lipczyfiska

stawienski). Prospekt ten pochodzi z podobnego okresu, a datowany jest row-
niez na ok. 1700 r. Podobnie jak prospekt z Karnic, jest osadzony w balustra-
dzie empory muzycznej. Pienkowski prospekt jest pieciodzielny z dominujgcymi
skrajnymi wiezami o poétkolistym wybrzuszeniu, dodatkowo ozdobionymi azuro-
wymi, poztacanymi uszakami. Srodkowa cze$¢ prospektu o tréjkatnym przekro-
ju, znacznie nizsza od bocznych czesci, zwienczona zostata dwoma kartuszami.
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Cato$¢ osadzona jest na szerokim gzymsie wspartym na konsolach. Ptycinowa
balustrada podkowiascie zamknietej empory wraz z wmontowanym w nig pro-
spektem jest spdjna kolorystycznie i stylowo.

Inny przykfad to péznobarokowy prospekt z koéciota pw. Podwyzszenia Sw.
Krzyza w miejscowosci Ostrowiec stanowigcy niejako zapowiedz stylu regenci
poprzez cechy pewnej teatralnej dynamiki [il. 157]. Jako prospekt reprezentuja-
cy typ grupy pétnocnej posiada przewage kompozycyjnego wertykalizmu, szcze-
gblnie w architekturze pozytywu przedniego. W prospekcie tym pojawia sie po-

nadto linia wklestfa, tak charakterystyczna dla prospektow rokokowych.

Charakterystyczna jest tu bogata oprawa snycerska w postaci uszakéw z de-
koracji wijgcych sie lisci juz jakby lekko suchego akantu, z wkomponowanymi
W hie postaciami grajgcych aniotow. Cato$¢ utrzymana w kolorystyce stonowa-
nych bieli z elementami poztocen wyglada niezwykle imponujgco. Pozytyw przed-
ni tego prospektu zwienczony zostat ponadto figurg poztacanego aniofa grajgcego
na fantazyjnie wygietym rogu. Z tytu na $cianie i po bokach wykroju empory
zawieszony zostat pseudoprospekt jako imitacja oprawy instrumentu zasadnicze-
go. Czes¢ centralna prospektu uksztattowana zostata na planie elipsy, za$ boczne
skrzydta ulokowane po bokach zyskaty plan wklesty. Do krawedzi poszczegdlnych
zespotow przylegajg azurowe uszaki. Piszczatki sg w nich trapowe, caty instru-
ment umieszczony w wiezy kosciofa posiada oprawe neoklasycystyczng.

/ tego samego okresu pochodzi prospekt z kosciota pw. Przemienienia
Panskiego w Zukowie [il. 158] (powiat stawienski, gmina Stawno) (ok. 1700 r.).
Opleciony zostat dekoracjg bogato pngcej sie wici roslinnej z motywem lisci akan-
tu. Ptaszczyzny piszczatkowe poprzez swoje proporcje w stosunku do dekoracyj-
nie przesyconej oprawy snycerskiej podejmujg probe optycznego powiekszenia
tego niewielkiego instrumentu. Catos¢, w stosunku prospektu do parapetu empo-
ry, w ktory go wpisano, jest wywazona kompozycyjnie. Motyw suchego akantu
rozcigga sie ponadto poziomo na parapet empory, tworzac rodzaj fryzu wiehcza-
cego balustrade, ktéra zostata podzielona na ptyciny. Prospekt ten jest skromny
W wyrazie.
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4.5. Swoboda kompozycyjna prospektéw w dobie rokoko

Styl rokoka przynosi zasadnicze zmiany dotyczace sylwety prospektow,
a mianowicie ,wprowadza w ruch sama bryte architektoniczng”!’. W okresie tym
zmiany, jak wskazuje E. Smulikowska, przebiegaty dwutorowo. Pojawiaty sie za-
tem nowe awangardowe formy réwnoczes$nie z utrwaleniem sie, szczeg6lnie na
prowincji, form tradycyjnych, wyksztatconych ok. 1550-1600 r. Ta tendencja po-
wielania form renesansowych i barokowych w prospektach o prowincjonalnym
charakterze trwac bedzie az do 2 pot. XIX w. Obiekty te czerpig z bogatych form
rokoka najczesciej jedynie motywy dekoracyjne.

Cechy stylu prospektow w dobie rokoko:

— przekwit form barokowych — pot. XVIII w.,

— pojawienie sie w rzucie linii faliste], wklesto-wypuktej lub eliptycznej,

— pozostawienie niebianskiej orkiestry,

— stosowanie bogatej snycerki z elementami charakterystycznymi dla epo-
ki, takimi jak: kartusze, muszle, rocaille,

— urozmaicenie linii otworéw labialnych piszczatek,
— 0goblny przesyt form dekoracyjnych.

Rokoko wprowadza zasadnicze zmiany w ukfadzie i rozmieszczeniu pisz-
czatek, wprowadzajac wiekszg swobode w ich uktadzie i kompozycji, obrazujg-
cg przerost formy nad trescig. Falujgce fasady rokokowych prospektéw piety sie
w gore na kilka kondygnacji. W ich konstruowaniu budowniczowie postugiwali
sie czesto dodatkowymi efektami perspektywicznymi, takimi jak stosowanie ku-
lisowej architektury czy wkomponowanie okien w elewacje prospektu. Dawato
to zupetnie nowe, niespotykane wczesniej Swietlne efekty plastyczne [il. 161].
W dekoracji pojawia sie nowy motyw — rocaille, jako kompozycyjnie samodzielny
element czy formy wazondw z fantazyjnymi przykrywami, ktére byty ustawiane
na zwienczeniach. Nadal wystepujg tu elementy dekoracji, takie jak suchy akant
spleciony z kwiatami czy putta grajgce na instrumentach, ktére mogg by¢ wkom-
ponowane w wieksze zespoty. Jak twierdzi E. Smulikowska, typ pétnocnych pro-

spektow w okresie rokoka charakteryzuje ,wieksza zachowawczos¢ i trzymanie

17 Tamze, s. 216.
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II. 159. Prospekt z kosciota pw. Matki Boskiej Czgstochowskiej II. 160. Stan prospektu w Krgpcewie
w Krepcewie, powiat stargardzki, gmina Dolice, empora z 1970 r., przed konserwacja

z XVl w.
Zdj. A. Rek-Lipczynska

A N - —_

\ /
b
a /
a,b,c) Typy prospektow rokokowych o rzucie wklesto-wypuktym
i trapezowymi plaszczyznami piszczatkowymi
C

II. 161 a,b,c. Typy prospektéw rokokowych o rzucie wklesto-wypuktym i trapezowymi ptaszczyznami
piszczatkowymi
Oprac. A. Rek-Lipczyfiska
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II. 162. Prospekt z kosciota w Wartin, 1720 r.
Rys. A. Rek-Lipczyfiska

sie tradycyjnych form wiezyczkowych, za to w przesadny nieraz sposob zwielo-
krotnionych lub wtasnie uproszczonych”?8,

/godnie z tymi zasadami pdznobarokowy prospekt z kosSciofa pw. Matki
Boskiek Czestochowskiej w Krepcewie (powiat stargardzki, gmina Dolice) repre-
zentuje forme obiektéw z prowincji, w ktdrych cechy rokoko odzwierciedlajg sie
gtownie w dekoracji snycerskiej, cho¢ mozna tu zauwazyC¢ nieco swobodniejsze
ksztattowanie rzutu poprzez wprowadzenie linii falistej [il. 157]. Wieze boczne
zwienczone zostaty okazatymi formami rocailli, pojawig sie one réwniez w czesci
centralne] pod segmentem Srodkowym zwienczonym z kolei gfowg putta.

Inny typ rokokowych prospektdw o charakterze prowincjonalnym stanowig
dwa przyktady obiektéw z kosciota w Wartin z 1720 r. [il. 162] i wczes$niejszy
z 1745 r. znajdujacy sie w kosciele w Felchow. Prospekty zbudowane zostaty
na linii wypukto-wklestej z wyraznym wysunieciem bocznych skrajnych krawe-
dzi ku przodowi. Architektura tych prospektéw zyskata przez to specyficzng dla
tego okresu dynamike. Boczne cztony prospektu wienczg stylizowane wazony,
zas segment centralny czesto nadal wykorzystywany motyw niebianskiej orkiestry
w postaci muzykujgcych putt. Uszaki pozbawione zostaty symetrii, a catos¢ opla-

18 Tamze, s. 216.
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II. 163. Falkenwalde, 1769/1770 r., Ernst Marx
Rys. A. Rek-Lipczyfiska

II. 164. Wezesnoklasycystyczny prospekt z koSciota w Ringenwalde, 1760,
Rys. A. Rek-Lipczyniska

ta motyw suchego akantu. Poszczegdlne segmenty prospektu oddzielone zostaty
kolumienkami.

W fazie przejsciowej, pomiedzy stylem rokoko a klasycyzmem, w ksztatto-
waniu prospektow zaznaczyta sie tendencja do upraszczania uktaddw piszczatek,
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a takze zaniku typowych jak dotad elementdw struktury (takich jak wiezyczki, bel-
kowania czy fryzy) i nawrot do form znanych w okresie Sredniowiecza. Wptywy
francuskie i wtoskie zaznaczyty sie przez spopularyzowanie form inspirowanych
architekturg tuku tryumfalnego. Charakterystycznym przyktadem z opisywanego
terenu mogg by¢ prospekty z kosciotéw w Falkenwalde (1769/1770) lil. 163]
czy w Ringenwalde z 1760 r. [il. 164], ktdre tgczg w sobie cechy dekoracji ro-
koko z juz klasycystyczng formg. Dla scharakteryzowania tego obiektu doskonale
pasujg stowa E. Smulikowskiej: ,Dyskretna elegancja i spokojna w formie deko-
racja, cho¢ czesto o motywach rokokowych, poteguje jeszcze zazwyczaj wrazenie
nie tyle klasycyzmu, ile raczej klasycznosci obiektu”!°.

4.6. Powrédt do ptaszczyznowosci w prospektach
klasycystycznych

Klasycyzm jest okresem, w ktorym zamyka sie historyczna transforma-
cja struktury architektonicznej prospektéw. W latach 1800-1830 dochodzi do
uksztattowania sie ostatniego ogniwa ewolucji prospektow (pomijajgc zjawiska
awangardowe i eklektyczne) — do upowszechnienia sie typu prospektu klasycy-
stycznego i pdznoklasycystycznego, reprezentowanego w czystej formie stosun-
kowo rzadko"?°. Klasycystyczne prospekty przybierajg formy architektonicznych
tukow tryumfalnych, nawigzujgc do wzorcéw francuskich i wtoskich w typie ce-
sarstwa, a jednoczesnie poprzez uproszczenie podziatow ptaszczyzn piszczatko-
wych siegajg do tradycji XV-wiecznych prospektow gotyckich.

Cechy prospektow klasycystycznych:

— uspokojenie linii,

— nawrdt do ptaszczyznowosci i uproszczonej formy bezwiezyczkowej,

— nawigzanie motywow dekoracyjnych do architektury tuku tryumfalnego

poprzez zastosowanie typowych tympanonow, pilastrow czy balustrad,

—  Dbrak pozytywu.

19 Tamze, s. 219.
20 Tamze.
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II. 165. Prospekt z kosciota w Ropersdorf, 1800 r. II. 166. Prospekt z ko$ciota w Roddelin,
Rys. A. Rek-Lipczynska 1820 r.
Rys. A. Rek-Lipczynska

Na terenie Pomorza Zachodniego zachowato sie niewiele przyktaddéw pro-
spektow klasycystycznych. Kilka obiektow z tej epoki spotykamy w powiecie star-
gardzkim, a wsrdéd nich najbardziej okazaty pod wzgledem dekoracji jest prospekt
z kosciota pw. Matki Boskiej Posredniczki task w Golinie [il. 167]. Reprezentuje
on cechy typowe dla tego okresu, jest wiec prospektem architektonicznym
0 kompozycji pfaszczyznowej, zwienczonym tympanonem. Fasada prospektu po-
dzielona zostata pilastrami na trzy ptaszczyzny z dekoracjg malarskg w postaci
stylizowanych elementéw roslinnych, takich jak wience laurowe ze wstegami,
elementow solarnych, czy symboli wtadzy w postaci korony umieszczonej w cen-
tralnej czesci prospektu na dolnej listwie tympanonu. W centralnej czesci wkom-
ponowano szafke gry zaakcentowang elementem zwienczenia w postaci tuku.
Prospekt utrzymany jest w kolorystyce bieli i kontrastujgcych do niej intensyw-
nych koloréw dekoracji malarskiej. Z podobnego okresu pochodzi klasycystyczny
prospekt z kosciota klasztornego zakonu cysterek pw. Niepokalanego Poczecia
NMP w Marianowie (powiat stargardzki, gmina Marianowo).

Inne sg przyktady realizacji klasycystycznych prospektow z kosciotow nie-
mieckich. Ich formy przybierajg wyraznie architektoniczny wyraz z oszczedng de-
koracjg malarskg i delikatnymi formami snycerskich dekoracji najczesciej w po-
staci niewielkich rozet badz elementéw roslinnych, na co wskazujg przyktady
z kosciotéw w Ropersdorf, Roddelin czy Criewen [il. 165, 166, 168].
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II. 167. Prospekt w kosciele w Goliniez 1820 r. 1. 168. Prospekt w kosciele w Criewen, 1880 r., Wilhelm
Zd;j. T. Kubiak Remler

Zdj. www.uckermark-kirchen.de
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II. 169. Struktury architektoniczne prospektow klasycystycznych, typy realizacji w wiejskich kosciotach Pomorza
Zachodniego
Oprac. A. Rek-Lipczyfiska
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4.7. Zagadnienie pseudostylu

W potowie XIX w. nastgpit wyrazny zasto] w budownictwie organowym prak-
tycznie w catej Europie. Skutkdw takiego stanu rzeczy mozna doszukiwaé sie
w przemianach, jakie nastgpity w strukturach rzemiosta organmistrzowskiego,
bedacych reakcjg na odbywajgcg sie wowczas rewolucje przemystowg oraz na
lokalne kryzysy gospodarcze i kulturalne. Rozwdj tych technicznych mozliwosci
wptynat, niestety, negatywnie na strone plastyczng i wartosci estetyczne form
kompozycyjnych prospektow, a utatwienia techniki produkcyjnej sktonity wyko-
nawcow do siegania po ugruntowane szablony i powtarzalne motywy. Drastyczna
regotyzacja przeprowadzona w potowie XIX w. zwigzana z ,oczyszczaniem” ko-
Sciotow gotyckich z dziet barokowych czy wczesniejszych przyczynita sie w znacz-
nej mierze do uszczuplenia cennych zabytkdw na rzecz wprowadzenia neogo-
tyckich zastepnikow. Wskutek tego mnozyty sie formy historyzujgce pozbawione
ambicji nowatorskich rozwigzan, tzw. pseudostylowe czy neostylowe. Siegano
przy tym najczesciej do tradycji form gotyckich. ,Nasladownictwo to urzeczy-
wistnione w formie pseudostylowej, daleko odbiegajgcej od klasycznych wzordw,
nie posiada wiekszych wartosci artystycznych. Likwidujgc wiele cennych instru-
mentow wraz z ich bogatg oprawg zewnetrzng pochodzacag z epoki renesansu
I baroku, zaczeto budowac organy, ktérych strona frontalna szafy reprezentowata
przewaznie neogotyk?!.

Najczestsze realizacje neostylowe przybierajgce formy gotyckie to prospekty
ptaszczyznowe, trojdzielne, rzadziej bardziej rozcztonkowane, o wyrdznionej Srod-
kowej ptaszczyznie piszczatkowej czy zwiehczone szczytami z elementami, rozet,
zabek lub kwiatondw. Przyktadem moze tu by¢ neogotycki prospekt z 1900 r.
w kosciele w Waltershofen [il. 171]. Segment $rodkowy bywa rozcztonkowany
dwudzielnie. Poszczegbine segmenty oddzielone sg architektonicznie za pomocg
pilastrow badz laskowan. W przypadku instrumentdw lokowanych w gtebi empo-
ry, ptaszczyzny piszczatkowe prospektu umieszczano na wysokich ptycinowych
podbudowach, w ktérych montowano centralnie szafke gry. Takie wyniesienie
dawafo mozliwos¢ lepszej ekspozycji gtownej czesci prospektu. Prospekty mon-
towane w czole balustrady empory posiadaty réwniez podbudowe ptycinowg za-
chowujgcg podziaty ptaszczyznowe. Ptyciny podbudowy w tego rodzaju prospek-

21 M. Dorawa, dz. cyt., s. 24.
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II. 170. Struktury architektoniczne prospektow neostylowych, tréjosiowych z akcentowang Srodkowg ptaszczyzna
piszczatkowg pojedynczg i zdwojona, typy realizacji w wiejskich koSciotach Pomorza Zachodniego
Oprac. A. Rek-Lipczyfiska

tach wykorzystywane byty czesto do umieszczania na nich elementow dekoracji
snycerskie] badz malarskiej. Ponadto w prospektach neostylowych odzwiercie-
dlajg sie rowniez inne epoki stylowe, takie jak renesans, barok czy klasycyzm.
W kompozycjach takich prospektow widoczne sg formalne nawigzania do cech
stylowych danej epoki. Odzwierciedlajg sie najczescie] poprzez stylizacje elemen-
tow detali, jak rowniez w ogoélnych zasadach kompozycyjnych typowych dla da-
nego stylu. Sg to z reguty realizacje o przerysowanych i nazbyt uwydatnionych
cechach stylowych. Przyktadami mogg byC tu prospekty z kosciotow w Grenz,
Lychen czy Menkin [il. 172, 173, 174].

II. 171. Neogotycki prospekt w kosciele II. 172. Grenz, emporaz 1711 r., prospektz 1896 r.
$w. Piotra i Pawfa w Waltershofen,  Zdj. www.uckermark-kirchen.de
1900 r.

Zdj. www.uckermark-kirchen.de
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II. 173. Lychen, neobarokowy prospekt autorstwa II. 174. Menkin, neorenesansowy prospekt

B. Gruneberga z 1906 r. autorstwa B. Gruneberga z 1917 r.
Zdj. www.uckermark-kirchen.de Zdj. www.uckermark-kirchen.de

4.8. Wspoétczesne stylizowane prospekty organowe
w zabytkowych wnetrzach sakralnych

Wspotczesne prospekty stylizowane, czyli utrzymane w konwencji wspotcze-
snych neostylow, to rozwigzania kompozycyjnie bezpieczne w tym sensie, ze ich
dostosowanie do wnetrz historycznych budowane jest na zasadzie widocznych
nawigzan stylowych, a i sam efekt koncowy zazwyczaj jest bardziej akceptowany
dla szerszego Srodowiska. Dobrym przyktadem moze tu byC prospekt autorstwa
Karla Schuke z katedry St. Lamberti w Minster, Niemcy (1989-2006) [il. 175].
Ten monumentalny prospekt o wybitnie wertykalnym charakterze prospek-
tow podtnocnoeuropejskich doskonale wpisuje sie w gotyckie wnetrze kosciota.
Rozcztonkowane formy smuktych wiezyczek prospektowych o kgtowym przekroju
rosng ku Srodkowi, za$ poszczegolne segmenty uksztattowane zostaty w pozyty-
wie przednim w ksztafcie ramion gwiazdy i spiete jako wspornik nad wejsciem do
koSciota, tworzac rodzaj negatywu gotyckiego sklepienia gwiezdzistego. Piszczatki
uksztattowane zostaty schodkowo, za$ poztacane elementy kotar ze stylizowanym
motywem roslinnym wypetniajg wolne miejsca w ptaszczyznach piszczatkowych.
Prospekt ten rowniez doskonale wkomponowuje sie w przestrzen kosciofa, a po-
przez swojg stonowang kolorystyke nawigzuje do jasnego piaskowca, z ktdrego
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wykonane jest wnetrze. Catos¢ jest spdjna kompozycyjnie i dobrze koresponduje
z jasnym wertykalnym wnetrzem.

Kolejnym przyktadem jest prospekt (pochodzacy z podobnego okresu) au-
torstwa Michaela Beckera z kosciota sSw. Anny w Twistringen w Niemczech
[il. 176]. Autor prospektu miat za zadanie wkomponowac prospekt we wnetrze
o sterylnie biatych $cianach, stagd zapewne dobdr nietypowego materiatu obu-
dowy z metalowej blachy. Polerowane metalowe piszczatki prospektowe dostaty
tu oprawe niebiesko potyskujgce] blachy, przez co catos$¢ sprawia wrazenie nie-
materialne] lekkosci. Trzy smukte wieze prospektowe o przekroju kota wysunie-
te zostaty przed ptaszczyzny piszczatkowe, podobnie jak w pozytywie przednim
wkomponowanym w prostg, azurowg balustrade empory. Wspomniany prospekt
pozbawiony jest dekoracji o charakterze ornamentalnym. Jedyng jej namiastke
stanowig tu ostro wyciete kurtyny wienczace wiezyczki.

Kolejny prospekt z kosciota w Altenberg w Niemczech nawigzuje w swojej
formie do najwspanialszych osiggnie¢ budownictwa organowego [il. 177]. Jestto
wspotczesna wersja barokowych organéw typu pétnocnoeuropejskiego. Prospekt
ten, wyposazony zarowno w pozytyw przedni, jak i pozytyw gorny, nawigzuje
zasadniczg budowa szafy organowej do wspaniatych tradycji budownictwa orga-
nowego tej czesSci Europy. Masywne piszczatki tego prospektu zamknigte zostaty

w segmentowo narastajgce drewniane skrzynie szafy prospektowej, a wertyka-
r - . I 3 AT | .:.-:" 1
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II. 175. Miinster, St. Lamberti, Karl Schuke (1989-2006) II. 176. Wnetrze ko$ciota St. Anna
Zdj. www.die-orgelseite.de w Twistringen z prospektem
autorstwa Michaela Beckera,
1995 r.
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II. 177. Prospekt z kosciota w Altenberg, Niemcy

lizm prospektu dobrze osadza go w gotyckim wnetrzu tego kosciota. W obiekcie
tym nie obserwuje sie, co jest cenne, wielostylowosci czy nawarstwien kompo-
zycyjnych, ktére Swiadczytyby o niskiej Swiadomosci potrzeby dobrej kontynuacji
tradycji. Akceptacja tradycji wyraza sie tu w szacunku dla spojnosci stylistycznej
formy.

Prospekt z kosciota w Marienfelde jest typowym przyktadem realizacji, ktora

W sposéb dostowny odnosi sie do okresu renesansu [il. 178]. Prospekt ten re-
alizuje w zasadzie wszystkie zatozenia stylowe tej epoki, takie jak: pfaszczyzno-

II. 178. Prospekt z koSciota w Marienfelde, 1994 r., budowniczy II. 179. Prospekt z ko$ciota w Bremen,
Frobenius & Sgnner Kulturkirche St. Stephani, 1964 .,
Zdj. www.uckermark-kirchen.de budowniczy Rudolf von Beckerath
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wos¢, przewage linii horyzontalnych w kompozycji podziatow, podziat piszczatek
pod wzgledem wielkoSci i rozdysponowanie ich w poszczegolnych ptaszczyznach,
pozytyw przedni umieszczany w balustradzie konstruowany jako bezposrednie
nawigzanie do mechanizmu gtéwnego oraz bogactwo snycerki pokrywajgcej nie-
kiedy catg szafe instrumentu. Widoczne nawigzania stylowe dotyczg zaréwno
ogoblnej formy kompozycji, jak i poszczegdlnych komponentéw wystroju deko-
racyjnego. Podobnie jest w przypadku prospektu z kosciota Sw. Benedyktyndw
w Blaeidenstadt w Niemczech [il. 180]. Inny przyktad stanowi prospekt z ko-
Sciota w Detmold w Niemczech, w ktérym nawigzania do stylu sg juz zdecydo-
wanie swobodniejsze [il.181].

Opisane powyzej prospekty stanowig przyktady rozwigzan realizacji w du-
zych miegjskich koSciotach. Zgota odmienna sytuacja ma miejsce w mniejszych
obiektach sakralnych z terendéw wiejskich. W przypadku prospektow zrealizowa-
nych w wiejskich kosciotach, poza wzorcami zaczerpnietymi rowniez z tradycji
organmistrzostwa europejskiego, uwidacznia sie w nich takze lokalna tradycja
sztuki ludowej. Ludowy charakter tych realizacji przejawia sie przede wszystkim
w ornamentyce i detalu wystroju prospektow. Mocne historyczne nawigzanie sty-
listyczne siegajg do réznych epok. Charakterystyczne jest tez to, ze nie wystepuje
tu juz zasada uporczywego nawigzywania do form gotyckich.

ol 11 ' le
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II. 180. Prospekt w koSciele Sw. Benedyk- II. 181. Prospekt z koSciota w Detmold, Niemcy
tynow, Bleidenstadt, Niemcy Zdj. www.meinhardo.wordpress.com

Zdj. www.evangelisch-bb.de
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4.9. Wspoétczesne formy otwartych prospektéw organowych
i mozliwos¢ wkomponowania ich w sakralne wnetrza
historyczne

Odpowiednio zakomponowane wspdétczesne prospekty mogg by¢ z powo-
dzeniem wpisywane w historyczne wnetrza kosciotéw, o czym Swiadczg rézne
udane realizacje. Zdaniem M. Dorawy: ,Zewnetrzna struktura nowoczesnego pro-
spektu organowego powinna by¢ zharmonizowana z architekturg zabytkowego
wnetrza: w Sredniowiecznym obiekcie sakralnym nowoczesny prospekt powi-
nien swym ukfadem piszczatek nawigzywac do tradycji gotyckich, jak to dostrzec
mozna na przyktadzie organéw z katedry w Limoges™®? [il. 183] czy kosciota
St. Elisabeth w Marburgu [il. 184] badz w katedrze w Ratyzbonie [il. 182].
Warto tu podkresli¢, ze organy w Ratyzbonie sg najwiekszymi wiszgcymi organa-
mi na $wiecie. Te wazgce 37 ton organy podwieszone zostaty na czterech stalo-
wych linach. Ten organowy prospekt w swojej formie realizuje podstawowe zato-
zenia kompozycyjne i ideowe panujgce w epoce gotyku. Wizualna lekkos$¢ formy
I jej wertykalizm doskonale wpisujg sie w gotyckie wnetrze ratyzbonskiej katedry.
W podobnym duchu — wcielenia prospektu w architekture wnetrza, zrealizowany
jest prospekt z francuskiej katedry w Limoges [il. 203]. Doskonale wywazone
proporcje i ukfad kompozycyjny piszczatek prospektu sprawiajg nieodparte wra-
zenie spojnosci z architekturg wnetrza katedry. W przyktadzie tym realizuje sie
yidea zro$niecia” formy pdzniejszej z tkankg historyczna.

Inne podejScie do problematyki wkomponowania wspoétczesnych form pro-
spektdw w historyczne wnetrza reprezentuje monumentalny prospekt z katedry
w Marburgu [il. 184]. Prospekt ten jest znacznie swobodniejszg wersjg nawig-
zan do form gotyckich. Autor tej realizacji wprowadza dodatkowo gre kolorystycz-
ng. W podziatach kompozycyjnych prospektu ostre fuki, w jakie uksztattowano
ptaszczyzny piszczatkowe, zamkniete zostaty kolorowymi listwami. Kolor poja-
wia sie dodatkowo w podbudowie prospektu. Koncepcja ta przywodzi na mysl
kompilacje form gotyckich z ideg wprowadzenia koloru w formy architektonicz-
ne, jakg realizowat kierunek De Stlij. Kolor zostat zaangazowany do budowania
formy réwniez w przypadku prospektu z niemieckiego kosciota w Mauthausen

22 Tamze, s. 55.
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II. 202. Prospekt w katedrze w Ratyzbonie II. 203. Prospekt w katedrze Saint Etienne
Zdj. www.die-orgelseite.de w Limoges, Francja

II. 204. Marburg, St. Elisabeth, Klais, 2006 r. Il. 205. Prospekt w kosciele w Mauthausen,
Zdj. www.die-orgelseite.de Niemcy
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[il. 185]. Wspomniany prospekt poprzez swojg masywng forme nawigzuje do
zeber konstrukcji stropu. Potaczenie czerwieni ze stalowym odcieniem piszczatek
mocno rozrzezbia forme prospektu. Kolor czerwony, stanowigc nawigzanie do
tradycji polichromii, poprzez mocny kontrast podbija przestrzenne rozlokowanie
piszczatek, ktore w ptaszczyznach Srodkowych schodzg dos$¢ ostrym tukiem ku
czesci centralnej, za§ w wiezach bocznych obierajg kierunek przeciwny. Ten kom-
pozycyjny zabieg zmiany kierunkdw lokowania wedtug wielkoSci piszczatek wpro-
wadza ciekawg gre formalng, ktéra nawigzuje do gotyckiej konstrukcji fukdw.

Wspotczesne, otwarte prospekty organowe znalazty swoje zastosowanie tak-
ze w mniejszych kosciofach lokowanych w osrodkach wiejskich. Przyktadow ta-
kich jest co prawda znacznie mniej, lecz rowniez jak w miastach realizowane sg
z dbatoscig o formalne nawigzania stylistyczne do architektury wnetrza. Z reguty
te realizacje, ktére charakteryzuje dbatos¢ o forme, to kompozycje piszczatkowe,
montowane na prostych drewnianych podbudowach, tak jak np. w wiejskim ko-
Sciele w Tennenbronn w Niemczech [il. 186, 187]1. W przypadku nowszej reali-
zacji w kosciele w Aue w Niemczech [il. 188] prospekt zostat zaprojektowany
z myS$lg o spojnosci kompozycyjnej i formalne] z wnetrzem kosciota iz samg
emporg muzyczng. Zdazajg sie jednak réwniez realizacje bedgce wynikiem de-
cyzji przypadkowych. Przyktad ztego rozwigzania stanowi prospekt zamontowa-
ny na emporze muzycznej w kosciele w niemieckiej miejscowosci w Bietikow
[il. 189]. Jest to przyktad niekorzystnej realizacji, w ktérej obszerna empora mu-
zyczna przyttacza swymi gabarytami zbyt maty instrument. Ponadto prospekt ten

II. 186. Widok na empore muzyczng w kosciele II. 187. Szafa organowa w koSciele w Tennenbronn

w Tennenbronn, prospekt organowy z 1956 .
Zdj. www.dorfkirche.de
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IIl. 188 Prospekt w koSciele Aue, IIl. 189 Widok na empore muzyczng w ko$ciele w Bietikow, Uckermark,
Niemcy Niemcy
Zdj. www.dorfkirche.de Zdj. www.dorfkirche.de

jest wyrwany z kontekstu, niezwigzany ani pod wzgledem stylistyki, ani formy
zarbwno z samg emporg, jak iz catym wnetrzem. Stanowi przypadkowy wiret
W przestrzen tego wnetrza. Taki brak dbatosci o rozne aspekty projektowe nalezy
jednak do rzadkosci.
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V

Wybrane zagadnienia konserwacji

| ochrony emporowych konstrukcji
drewnianych oraz prospektow
organowych dotyczace diagnozowania
przyczyn i czynnikdw degradujacych
zabytkowy materiat drewniany

5.1. Wprowadzenie

/nakomita wiekszos¢ opisywanych w tej rozprawie przykfaddéw konstruk-
Cji empor muzycznych wraz z prospektami organowymi w wiejskich kosciofach
Pomorza Zachodniego to konstrukcje drewniane. Drewno jest réwniez gtownym
budulcem prospektow i szaf organowych oraz wszelkich elementéw dekoracyj-
nych pokrywajgcych te szafy. Stad decyzja opracowania aneksu, ktéry poswieco-
ny zostat zagadnieniom ochrony i konserwacji drewna i snycerskich elementow
drewnianych oraz drewnu polichromowanemu.

Zagadnienia podejmowane w niniejszej rozprawie dotyczg gfownie aspek-
tow konstrukcji empor muzycznych i zewnetrznego wystroju instrumentu organo-

wego, czyli wszystkich elementow, ktore tworzg wyraz plastyczny ustroju, jakim
jest empora wraz z prospektem. Pominiete tu zostaty zagadnienia budowy we-
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whnetrznej samego instrumentu, ktdra stanowi odrebne zagadnienie znaczace dla
historii muzyki. Niemniej rozwoj instrumentu, ktory dokonywat sie na przestrze-
ni wiekdw, poprzez state udoskonalanie jego aspektow technicznych, dyktowat
rowniez postepujgce zmiany dotyczace zewnetrznej struktury organow. Proces
ten zostat zobrazowany przeze mnie w rozdziatach Il i IV niniejszej dysertacji.
W przypadku, gdy mamy do czynienia z szeroko pojmowanymi dobrami kultury
0 znaczeniu historycznym i artystycznym, ewentualne straty wynikajgce z dziata-
nia czynnika szkodotworczego bywaja trudne do oszacowania. Upowszechnianie
wiec wiedzy majgce] na celu $wiadome dbanie o dorobek wielu pokolen wydaje
sie tu zasadny.

Analiza elementdw ksztattujgcych architektoniczne wnetrze Swiatyni, a tak-
ze je] charakteru poprzez uksztattowanie empor muzycznych oraz prospektow
organowych stanowigcych cel moich dociekan, dotyka roznych sfer ludzkich
doswiadczen, poczgwszy od doznan religijnych, intelektualnych-poznawczych,
a skonczywszy na estetycznych czy artystycznych. Poniewaz dotyczy elementéw
historycznych, zabytkowych uznatam za zasadne poruszenie w swojej rozprawie

podstawowych zagadnien z dziedziny konserwacji.

5.2. Ochrona i konserwacja konstrukcji emporowych
i prospektdw organowych jako czesci stolarki koscielnej

Drewniane elementy wyposazenia kosciotow, zarowno te konstrukcyjne, uzyt-
kowe, jak i dekoracyjne, okreslane ogolnie mianem stolarki koscielnej, a w szcze-
gblnosci te bezposrednio zwigzane liturgig, tzn. ottarze, ambony czy prospekty
organowe, stanowity przedmiot wszechstronnych zainteresowan, poczgwszy od
tych najbardziej duchowych zwigzanych ze zrédtem religijnych przezy¢ po te na-
ukowe, badawcze i poznawcze. Wsrod elementow wyposazenia wnetrz kosciotow,
prospekty organowe, podobnie jak oftarze wyrdzniajgce sie ozdobng formg, za-
wierajagce elementy symboliczne, stanowig element szczegdlny. Religijny wymiar
dotyczgcy przeznaczenia wystroju koscielnego jest jakby z natury rzeczy oczywi-
sty, poniewaz jest to jego gtowny cel istnienia i podstawowe zadanie. Natomiast
pozareligijny wymiar zainteresowania elementami wyposazenia wnetrz sakral-
nych nie zawsze byt czym$ naturalnym. Wystarczy cofng¢ sie w czasie o ok. 200
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lat, aby ujrze¢ zgota odmienny stan rzeczy. Istotne zdania w tej kwestii przytacza
Janusz Krawczyk w tekscie referatu pt. Zabytkowa stolarka koScielna jako przed-
miot prac badawczych i konserwatorskich. ,Przynalezno$¢ dziet stolarki kosciel-
nej do roznych sfer ludzkiego dosSwiadczenia pozostaje po dzis dzien zrodtem gte-
bokich réznic w ocenie ich wartosci, a w konsekwencji takze rdznic w podejsciu
do tych elementdw zabytkowego wystroju i wyposazenia, ktore noszg Slady znisz-
czen. Ubytek wczesniejszych wartosci dekoracyjnych lub uzytkowych, tak trudny
do zaakceptowania z punktu widzenia sprawowanego kultu religijnego, nabiera
zupetnie innych znaczeh w poznawcze] perspektywie historyka i konserwatora.
Troska 0s6b duchownych o odpowiedni wystrdj i wyposazenie Swigtyni zostaje
skonfrontowana z dgzeniem do zachowania autentycznosci zabytkdw w tej Swia-
tyni zgromadzonych. Tradycyjnym sposobom napraw i renowacji przeciwstawia
sie metody weryfikowane i oceniane na podstawie procedur wywodzacych sie ze
Swiata nauki”!.

Elementy wystroju kosciotéw nabieraty zatem z czasem nowego wymiaru,
gdyz jako dzieta rgk ludzkich stanowity Swiadectwo o czasach minionych. Te nowe
kryteria postrzegania nie zyskaty rzecz jasna od razu szerokiego grona zwolenni-
kéw. Takie przejawy konserwatorskiej troski, jak pisze dalej Janusz Krawczyk,
jeszcze w XIX w. budzity nie tylko zdziwienie, ale czesto nawet sprzeciw wsrod
samych wiernych i takze wsrdd duchownych. Rozwdoj mysli i praktyki konser-
watorskiej popartej wieloma wspaniatymi, przetomowymi dzietami i dziataniami
poszerzonymi w wieku XX o0 nowe aspekty problematyki spoteczno-gospodarczej,
ujawniajgce istotne znaczenie kontekstu kulturowego w ramach relacji zabytku
Z jego otoczeniem, sprzyjat refleksji nad procesem ksztattowania tozsamosci czto-
wieka wspotczesnego.

5.3. Gtédwne przyczyny zniszczen

Wiadomo, ze przy budowie tego skomplikowanego instrumentu, jakim nie-
watpliwie sg organy, pracowato grono specjalistow z réznych dziedzin. Obok or-

1 J. Krawczyk, Zabytkowa stolarka koScielna jako przedmiot prac badawczych i konserwatorskich.
Zabytkowa stolarka we wnetrzach sakralnych i jej problematyka konserwatorska, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2010, s. 9.
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ganmistrza odpowiedzialnego za konstruowanie mechaniki i zespotu brzmienia
swe zadania realizowali rowniez stolarze, rzezbiarze, malarze czy ztotnicy odpo-
wiedzialni za wyraz plastyczny prospektu organowego i elementdéw konstrukcyj-
nych oraz dekoracyjnych empory muzycznej. Ten wytwor interdyscyplinarnych
umiejetnosci wymaga zatem nowoczesnego podej$cia wspodtczesnej konserwacji
zabytkow, ktora wykorzystuje rowniez, jak pisze J. Wazny, ,zintegrowang wiedze
biologiczno-techniczng i estetyczno-artystyczng. Wymaga szerokie] wspotpracy
specjalistéw réznych dyscyplin: biologii, chemii, fizyki, technologii i sztuki”.

Organy wraz z emporg muzyczng stanowig spojny uktad konstrukcyjny,
ktéry jest wytworem wielostronnego zespotu mozliwosci twérczych cztowieka,
co stanowi szczegblng wartos¢3. Wspomniana ztozono$¢ konstrukcyjna przekta-
da sie w pewnej mierze na roznorodnos¢ zastosowanych technik zdobniczych.
Stosowana tu jednorodno$¢ materiatowa jest natomiast pewnego rodzaju uta-
twieniem w diagnozowaniu przyczyn i przewidywaniu skutkow ewentualnej de-
gradacji. Jak wspomniatam powyzej, drewno stanowi 80% budulca instrumentu
organowego i praktycznie 100% budulca analizowanych przyktadéw empor mu-
zycznych. Podstawowe zagrozenia i przyczyny zniszczeh sg zatem takie same,
jak w przypadku pozostatych elementéw drewnianego wyposazenia kosciotow.

Drewno z catym repertuarem waloréw technicznych, technologicznych i es-
tetycznych posiada niestety rowniez podatno$¢ na dziatanie licznych czynnikow
natury organicznej i nieorganicznej, ktére ujawniajg sie w pewnych okreslonych
warunkach wilgotno$ciowo-termicznych. Wynikiem tego trwato$¢ uzytego mate-
riatu staje sie ograniczona. ,,Drewno jako materiat organiczny podlega nieuchron-
nym procesom przyrodniczym w tym starzeniu materii (zmianom fizykochemicz-
nym) pod wptywem Srodowiska nieozywionego oraz zasiedlaniu przez rézne
organizmy istniejgce na Ziemi o wiele dtuzej niz cztowiek. Mamy przy tym do
czynienia z sukcesjg, czyli zasiedlaniem drewna przez kolejne grupy organizmow.
Zachodzi ona wraz z uptywem czasu i zmianami zachodzacymi zaréwno w sa-
mym drewnie, jak i w otaczajgcym je Srodowisku”*. Pewne procesy na szczescie
mozna jednak spowolni¢ lub wyeliminowac, nalezy bowiem pamietac, iz w tym

2 J. Wazny, W. Kurpik, Konserwacja drewna zabytkowego w Polsce, ,Nauka” 2005, nr 1, s. 101.

3 Por: M. Dorawa, Organy. Konstrukcja, ochrona i konserwacja, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torunh
1971, s. b6.

4 A Krajewski, P. Witowski, Ochrona drewna surowca o materiat, Wydawnictwo SGGW, Warszawa 2005,
s. 18.
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specyficznym przypadku budowy i wyposazania obiektu o szczegdlnym znacze-
niu, jakim jest kosciét, braty udziat czesto profesjonalne warsztaty ciesielskie, kto-
re od Sredniowiecza uzywaty odpowiedniego rodzaju drewna z dojrzatg twardzielg
I usunietym bielem. Dawato to wySmienite rezultaty w zapobieganiu pojawiania
sie owadow destruujgcych ten materiat. Zatem na tych terenach, gdzie koscioty
wyposazane byty przez profesjonalnie dziafajgce zaktady, dziatanie destrukcyj-
nego czynnika biotycznego w postaci owaddw byto skutecznie juz na wstepie
eliminowane.

5.4. Wptyw biotycznych czynnikow degradacji drewna

Czynniki degradujgce drewno zabytkowe eksponowane we wnetrzach ze-
brane zostaty i sklasyfikowane przez autorke w tabeli 1 i 2, na podstawie ba-
dan J. Waznego. Zagrozenia degradacyjne biotyczne i abiotyczne zebrane zostaty
w pierwszej kolumnie tabeli 1, ukazujgc warunki ekspozycji pod dachem bez
wptywu czynnikéw atmosferycznych, ale narazonych na dziatanie mikroklimatu
wewnetrznego. Pefna znajomos$¢ czynnikdéw powodujgcych degradacje drewna,
wystepujacych poprzednio, wspofczesnie lub zagrazajacych w przysztosci stano-
wi podstawe do wszelkich dziatah zwigzanych z konserwacjg materiatu, jak i jego
pozniejszg ekspozycjg. Rozpoznanie czynnikow lub ich domniemanie pozwala
na odpowiednie dobranie wfasciwych srodkdéw i metod postepowania konserwa-
torskiego, a w pdzniejszym etapie na ustalenie odpowiedniej formy i warunkdow
ekspozycji obiektéw po konserwacji.

Poprawne rozpoznanie czynnikow degradacyjnych zalezne jest od rozpozna-
nia symptomow towarzyszacych ich oddziatywaniu. Tabele 11 2 [str. 199 i 201]
systematyzujg symptomy dziatania czynnikow degradacyjnych. W tabelach uzy-
to czterostopniowej skali oceny zagrozenia degradacyjnego i wystepowania jego
symptomow.

Na podstawie ponizszych zestawien, ktére stanowig wynik badan nad za-
grozeniami degradujgcymi drewno konstrukcyjne zastosowane we wnetrzach
historycznych, mozna stwierdzi¢, iz najbardziej szkodliwe sposrod czynnikdw
biologicznych sg grzyby domowe i owady. Szczegdlnie niebezpieczny jest powo-
dowany przez ,podstawczaki” klasyczny rozktad drewna, ktory charakteryzuje sie
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silng i gtebokg zmiang struktur materiatu, a w $lad za tym zmniejszeniem wszyst-
kich parametrow wytrzymatosciowych drewna. W ramach klasycznego rozktadu
drewna wyroznia sie rozktad brunatny i rozktad biaty drewna, a barwa roztozone-
go drewna odzwierciedlona jest przez nazwe typu rozktadu. W rozktadzie brunat-
nym dochodzi do zniszczenia przez grzyby przede wszystkim celulozy — gtéwnego
sktadnika drewna, natomiast w rozktadzie biatym dochodzi do rownomiernego
niszczenia wszystkich sktadnikow drewna. Optymalne warunki procesu rozkfadu
to wilgotno$¢ 40-55%, a wiec to wilgo¢ we wnetrzach architektonicznych jest
podstawowag przyczyng rozwoju grzybdw na elementach drewnianych.

W zasadzie wilgotno$¢ powyzej 18% jest juz sprzyjajgca zagniezdzaniu
sie zarodnikow grzybdw znajdujgcych sie w powietrzu. Tak pisze o tym fakcie
J. Wazny: ,Niematg role w porazaniu drewnianych obiektow zabytkowych petnig
grzyby — pleSnie (Ascomycotina i Deuteromycotina). Charakteryzujg sie one w za-
sadzie powierzchniowym porastaniem obiektow, wptywajgc przede wszystkim na
ich walory estetyczne. W warunkach wysokiej wilgotnosci powodowac one moga
takze rozkfad biochemiczny tkanki drzewnej, tzw. szary lub pleSniowy.

Kolejnym powaznym czynnikiem degradacyjnym drewna eksponowanego
we wnetrzach sg owady. Wsréd owaddw niszczacych wyrobione drewno wy-
réznia sie najczescie] spuszczela i kotatka domowego atakujgcego drewno po-
wietrznosuche i kofatka upartego niszczacego zawilgocone i zagrzybione drewno.
»Najgrozniejszymi szkodnikami drewna powietrznosuchego, bedgcego tworzy-
wem konstrukcji i innych wyrobow, sg spuszczel pospolity i kofatek domowy.
Jedyng pewng ochrong przed owadami z tej grupy pozostaje stosowanie wytgcz-
nie drewna dojrzatej twardzieli (co praktycznie na szerszg skale jest niemozliwe)
oraz chemiczna ochrona drewna za pomocg odpowiednich preparatéw stosowa-
nych w prawidfowy sposéb”®.

Historycznie stosowano rézne metody zabezpieczania materiatu przed dzia-
talnoscia owaddw, np. poprzez naktadanie powtok w postaci farby olejnej czy za-
bezpieczanie otwordw okiennych siatkami o bardzo matych oczkach, co skutecz-
nie utrudniato dostep do drewna dla samic spuszczela. Juz sam dobdor materiatu,

Jak wspomniatam powyzej i jego obrébka poprzez ciosanie stanowity tez dobry
rodzaj zabezpieczenia. W przypadku drewna zabytkowego mozemy w zasadzie

5 J. Wazny, W. Kurpik, dz.cyt., s. 108.
6 A. Krajewski, P. Witowski, dz. cyt., s. 143.
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mowic gtdwnie o sposobach zwalczania, czyli dezynsekcji, zas jezeli chodzi o za-
biegi profilaktyczne, dotyczy¢ one mogg nowego materiatu wprowadzanego w hi-
storyczng, drewniang tkanke w postaci roznego rodzaju uzupetnien.

Tabela 1
Biotyczne czynniki degradacji drewna zabytkowego eksponowanego we wnetrzach.

Imiany w drewnie i stopien zagrozenia degradacyjnego

Rodzaj czynnika Zagrozenie | Imianyw drewnie i zagrozenie degradacyjne — klasyfikacja symptomatologiczna
degradacyjne |  Kolor | skiad | mikro- | makro- | gesto$C | wiaSciwodci | wytrzymatosc
— Kasyfikacja chemiczny | struktura | struktura fizyczne
etiologiczna
Bakterie
Bakterie wtasciwe
. + ++ |+ | |+ + + +
(Eubacteriales)
Glony
Tielenice o+ [+ -+ -+ ]+ -
Grzyby
Sprzezniaki
: + +++| ++ | +++H|+++] ++ | H+HF ++
(Zygomycotina)
Workowce
. e e I e N e R I o ol [ o o o S B S S B
(Ascomycotina)
Podstawczaki
. , +++ | +++ |+ || | |
(Basidiomycotina)
Grzyby niedoskonate
. S S I o e e e o [ o o S S I S S o B
(Deuteromycotina)
Owady
Chrzaszcze
+++ | - + + |+ A | At
(Koleoptera)
Termity
+++ - + + |+++| ++ | +++ | +++
(Isoptera)
Inne organizmy zwierzece
Roztocza N N N N N
(Acaroidea)

Zagrozenie degradacyjne:
— nie wystepuje, + stabe wystepowanie, ++ $rednie wystepowanie, + + + silne wystgpowanie

Oprac. A. Rek-Lipczynska na podstawie tabel klasyfikacji etiologicznej i symptomatologicznej abiotycznych i biotycznych czyn-
nikéw degradacji drewna zabytkowego J. Waznego z 2004 r.
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5.5. Wptyw abiotycznych czynnikéw degradacji drewna
i metody wzmacniania struktury drewna

Drewno jako materiaf biologiczny podlega wptywowi licznych czynnikéw de-
gradacji biologicznej. Jako takze materiat konstrukcyjny ulega réwnolegle czyn-
nikom degradacji pozabiologicznej wynikajgcym ze sposobdw jego eksploatacii.
Czynniki abiotyczne mogace wptywac¢ na degradacje drewna to wszystkie te
czynniki, ktore swoje zrédto majg w Srodowisku nieozywionym i nie wywodzg sie
z biologicznych cech materiafu, jakim jest drewno. Degradujgcego wptywu tych
czynnikow nie nalezy lekcewazy¢. Wszelkie obcigzenia statyczne, dynamiczne
czy okresowe bedgce wynikiem eksploatacji konstrukcji drewnianych roztozone
W czasie, w sposob oczywisty mogg mie¢ dziatanie degradujgce na materiat, ja-
kim jest drewno. Ponadto wptyw niektorych czynnikow abiotycznych, chociazby
zmiennej wilgotnosci, moze tworzy¢ dogodne warunki do zaistnienia dziafania
czynnikdw biotycznych, takich jak np. grzyby czy owady. Konstrukcje drewniane,
zarbwno te zewnetrzne, jak i te wyeksponowane we wnetrzach, narazone sg na
dziatanie abiotycznych czynnikdw chemicznym, fizyko-chemicznym, fizyko-me-
chanicznym, ktore zostaty przedstawione w tabeli 2.

Najbardziej szkodliwym wsrdd zagrazajacych drewnu czynnikow abiotycz-
nych jest ogien. Ogien niesie ze sobg zagrozenie catkowite] degradacji materiatu
ze zmianami nieodwracalnej destrukcji w relatywnie krotkim czasie. Jest to czyn-
nik, przed ktérym trudno zabezpieczy¢ zabytkowy obiekt, szczegblnie w przypad-
ku konstrukcji wewnetrznych — o cechach dekoracyjnych z licznymi powtokami
malarskimi, czesto tatwopalnymi. Jedynym dajgcym dobre rezultaty sposobem
prewencji, niezaleznie od sprawnej instalacji odgromowej i elektrycznej, jest mo-
nitoring obiektu, sprawny system alarmowy i nowoczesne technologie systemu
gaszenia pozaru.

Stale opracowywane sg szczegdtowe zalecenia dotyczace ochrony prze-
ciwpozarowe] w drewnianych obiektach zabytkowych. Ponizej podaje przyktad
zalecen opracowanych przez specjalne sfuzby ochrony zabytkéw drewnianych,
wedtug Lubuskiego Konserwatora Zabytkéw. Sg to:

— zlecenie specjalistycznego nadzoru z zakresu bezpieczenstwa pozarowe-

go nad zabytkowymi obiektami sakralnymi dla przygotowanych zawodo-
wo, do$wiadczonych i jednoczes$nie uprawnionych 0sob,
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Tabela 2

Abiotyczne czynniki degradaciji drewna zabytkowego eksponowanego we wnetrzach.
Zmiany w drewnie i stopien zagrozenia degradacyjnego

Zagrozenie | Zmianyw drewnie i zagrozenie degradacyjne — klasyfikacja symptomatologiczna
degradacyjne
Rodzaj czynnika - kla§yﬁ— olor skfgd mikro- | makro- — Mgéciwoéci p—
kacja chemiczny | struktura | struktura fizyczne

etiologiczna
Czynniki chemiczne
Kwasy + + |+ | A
Lasady + + |+ttt | A | A+
Sole + + + + + + + +
Czynniki fizyczno-chemiczne
Radiacja nuklearna + + + + + + + +
Radiacja termiczna ++ +4+ | ++ + + + + +
Ogien +++ | +++|+++|+++|F+F+F+ | +++] +++ | +++
Czynniki fizyczno-mechaniczne
Niskie temperatury + - - ++ | ++ |+ ++ ++
[mienna wilgotnos¢ + + - ++ + + + -
Obcigzenia statyczne ++ — - + + _ _ +
Obcigzenia okresowe ++ — - + + — _ +
Obciazenia dynamiczne |  ++ - — + + _ — +
Scieranie ++ + — + + - + +

Zagrozenie degradacyjne:

— nie wystepuje, + stabe wystepowanie, + + $rednie wystepowanie, + + + silne wystepowanie

Oprac. A. Rek-Lipczynska na podstawie tabel klasyfikacji etiologiczneji symptomatologicznej abiotycznychi biotycznych czyn-

nikéw degradacji drewna zabytkowego J. Waznego z 2004 r.

— rzetelne przeszkolenie administratorow obiektéw zabytkowych w te

dziedzinie,

— opracowanie i wdrozenie w zycie wymaganych dokumentacji (miedzy
innymi instrukcji bezpieczenstwa pozarowego zawierajgcych w szcze-

gblnosci zasady prowadzenia prac pozarowo hiebezpiecznych),

— prowadzenie szczegblnego nadzoru i wydawanie zezwoleh na prowadze-
nie prac pozarowo niebezpiecznych podczas remontow w Swigtyniach,

— wyposazenie obiektow w sprawny technicznie sprzet gasniczy,
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— prowadzenie impregnacji elementow palnych Srodkami ogniochron-
nymi,

— zaktadanie instalacji wykrywania pozaréw i instalacji gasniczych,

— terminowe badanie sprawnosci instalacji elektrycznych i odgromowych
przez uprawnionych specjalistow’.

Obecnie wsrdd systemow gasniczych duzym zaufaniem cieszy sie nowocze-
sny staty mgtowy system gasniczy typu FOG, opracowany przez mgr inz. Jozefa
Seweryna wraz ze wspotpracownikami z firmy Supo-Cerber, ktory zostat zamon-
towany w wielu drewnianych ko$ciotach zabytkowych na terenie Podhala. System
ten oparty zostat na Srodku gaszacym, jakim jest mgta wodna, ktorg uznano za
najskuteczniejszy srodek w gaszeniu budynkdw drewnianych. Zaletg jest fakt, ze
woda w postaci mgty zwieksza swojg objetos¢ nawet ponad 1500 razy, dlatego
potrzeba jej mniej, a to oznacza, ze zbiorniki do je] przechowywania moga by¢
mniejsze. Ponadto ma takie zalety, jak: szybkie schtadzanie palgcego sie mate-
riatu, ograniczenie dostepu tlenu do zrédta ognia, redukcja ilosci produktow spa-
lania — w tym dymu. System FOG jest ponadto systemem autonomicznym, ktéry
nie potrzebuje pradu jako zrédta energii. Moze by¢ montowany we wnetrzach
zabytkowych, gdyz jest to system dyskretny, pozwalajgcy na ukrycie niewielkich
dysz mgtowych. Wptyw takich czynnikdéw abiotycznych, jak obcigzenia statycz-
ne, dynamiczne i okresowe na drewniane konstrukcje zabytkowe, objawia sie
zazwyczaj w postaci licznych odksztatcen, deformacji i przemieszczen elemen-
tow konstrukcyjnych. Obecnie w praktyce konserwatorskiej odchodzi sie od tzw.
»prostowania” w sytuacjach, w ktorych nie zachodzi taka absolutna koniecznosc.
Wszelkie zabytkowe elementy konstrukcyjne powinny podlega¢ fachowej ocenie
statecznosci, nosnosci i ugieC poszczegdlnych elementow wraz z oceng stanu
weztdw. Ocena taka jest kluczowa dla prawidtowego doboru metod wzmacniania
i napraw tych konstrukcji, jak wskazuje na to prof. Jerzy Jasienko®.

7 Za: zalecenia opracowane przez Lubuskiego Konserwatora Zabytkdw.
8 J. Jasienko, Pofgczenia klejowe i inzynierskie w naprawie, konserwacji i wzmacnianiu zabytkowych kon-
strukcji drewnianych, Dolnoslaskie Wydawnictwo Edukacyjne, Wroctaw 2003.

202



5.6. Szkodliwy wptyw wilgoci i sposoby zabezpieczania
przed jej dziataniem

W obrebie moich zainteresowan zwigzanych z tematyka niniejszej rozprawy
znalazt sie typ kosciota mafego, zwtaszcza kamiennego, ktory posiada co praw-
da zdolno$¢ buforowania klimatu zewnetrznego, ale w znacznej mierze klimat
ten jest destabilizowany przez wiernych. Jak wspomniatam powyzej, kluczowe
znaczenie dla rozwoju biotycznych czynnikéw degradujacych drewno ma klimat
we wnetrzu architektonicznym. ,Klimat wnetrza kosciofa jest ksztattowany przez
klimat zewnetrzny, ale w sposéb Scisle zalezny od kubatury, rodzaju uzytego ma-
teriatu budowlanego, wielkosci okien, nastonecznienia lub ocienienia budowli,
ilosci wyposazenia oraz od stopnia zawilgocenia budowli”.

Kazdy z typdw kosciotéw ma swoj charakterystyczny klimat wnetrza. Wysokie
amplitudy temperatur, ktore podczas niedzielnych mszy dochodzg do 15°C, sg po-
wodem kondensacji. ,\Wystepowanie kondensacji oznacza katastrofe dla wnetrza
kosciofa, rozwoj grzybow plesniowych, intensywny rozwdj owadow niszczgcych

drewno, drastyczne przyspieszenie procesdéw destrukcji catego wyposazenia”©.

Wilgotnos¢ drewna i otoczenia stanowi jeden z najwazniejszych czynnikow
W rozwoju grzybow i zyciu owadow, zas zmiany w wilgotnosci sg przyczyng kur-
czenia i pekania elementdéw drewnianych. Zaleca sie zatem w matych kamien-
nych kosciotach szybkie nagrzewanie i podtrzymywanie podwyzszonej tempera-
tury tylko w czasie trwania nabozenstwa. Troska o instrument organowy powinna
mie¢ naturalnie wptyw na intensywno$¢ ogrzewania kosciofa, szczegdlnie jezeli
kosciot wyposazony jest w organy historyczne. Instrumenty te najlepiej znoszg
wilgotno$¢ wzgledng powietrza wynoszgcg 60-70% i mozliwie jej niewielkie wa-
hania. Zaleca sie utrzymywanie $redniej temperatury na poziomie 6-8°C w dni
powszednie, zas w Swieta powolne nagrzewanie wnetrza najlepiej wilgotnym po-
wietrzem do temperatury 12°C. Wazne jest przy tym, aby temperatura wzrastata
powoli, co zapewni w miare rownomierny rozktad w catym wnetrzu kosciota, po-
niewaz organy lokowane sg zazwyczaj na pewnej wysokosci. Istotne znaczenie
ma tu takze zapewnienie odpowiedniej cyrkulacji powietrza we wnetrzu, co tez

9 P Kozakiewicz, M. Matejek, Klimat a drewno zabytkowe, Warszawa, Wydawnictwo SGGW, 2006, s. 63.
10 Tamze, s. 64.
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znaczaco hamuje rozwdj grzybdw. Dobdr odpowiednich rozwigzan technicznych
zapewniajgcych poprawng wentylacje obiektu zmniejszy poziom zagrozenia de-
gradujgcym wptywem czynnikow biotycznych w postaci grzybow.

Powodem zawilgocenia wnetrza kosciotow bywa rdwnie czesto zty stan za-
daszenia, co jest druzgocgce w skutkach, szczegolnie jezeli chodzi o drewniane
elementy konstrukcji wewnetrznych czy wyposazenia. Powyzszy przyktad z ko-
Sciota w Rarwinie ukazuje wyrazng, zaawansowang degradacje tkanki drewna
powstatg na skutek wysokiego zawilgocenia catego obiektu [il. 190]. Powodem
takiego stanu byfa nieszczelnoS¢ w poszyciu dachowym i liczne btedy popetnione
W jego naprawach. Skutkiem tego zdewastowane zostaty nie tylko stale zamaka-
jace Sciany kosciofa, ale takze wszystkie drewniane elementy jego wyposazenia,
w tym takze konstrukcja empory muzycznej i jej renesansowy parapet. Obecnie
kosciot w Rarwinie jest poddany pracom remontowym i dziataniom majgcym na
celu jego osuszenie, a zdewastowane elementy wyposazenia oddawane sg kolej-
no pod opieke konserwatorskg. Przypadki tak radykalnych zaniedban na szcze-
scie nie nalezg do zbyt czestych.

Empora muzyczna usytuowana jest najczesciej na zachodnie] scianie ko-
Sciota. Jej konstrukcja zespolona jest z reguty z co najmniej jedng $ciang obiektu,
a bywa, ze ze wszystkimi trzema Scianami, pomiedzy ktérym jest wbudowana.
Zatem poziome belki konstrukcyjne empory zakotwione sg w przynajmniej jednej
ze Scian. Jest to bardzo powszechna metoda konstrukcyjna. Ponadto kontakt ze

II. 190. Widoczne zniszczenia spowodowane wptywem wilgoci na emporze w ko$ciele w Rarwinie, XVII w.
Zdj. A. Rek-Lipczynska
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Scianami majg inne elementy konstrukcji, takie jak stupy przyscienne czy elemen-
ty konstrukcji, parapetu empory. Szczegélnie narazone na zawilgocenie sg kon-
cOwki belek zakotwionych w $cianach zachodnich i potnocnych. W miejscach
oparcia belki w $cianie czy styku sfupa ze $ciang z reguty brak jest odpowiednigj
izolacji przeciwwilgociowej. Sg to zatem miejsca newralgiczne, najczesciej ule-
gajgce uszkodzeniom, a przez to powaznie naruszajace statyke catej konstrukgcji.
Diagnozujac konstrukcje empory, nalezy zatem w pierwszej kolejnosci wzig¢ pod
uwage stan miejsc styku belek ze Scianami. Porazenie grzybami czy owadami roz-
wija sie zazwyczaj, promieniujgc od miejsc najwiekszego zawilgocenia materiatu,
jednak najwiekszym uszkodzeniom ulegajg najczescie] koncowki belek z bezpo-
Sredniego kontaktu ze Sciang. Dlatego najwiece] metod wzmacniania i napraw
konstrukcji zostato opracowanych wtasnie dla tych czesci konstrukgji.

5.7. Metody diagnozowania, zabezpieczania i konserwacji
konstrukcji drewnianych

Dziatania, ktore majg na celu eliminacje czynnikow biokorozji drewna, jako
gtéwnego budulca wnetrz obiektow zabytkowych, podzielic mozna na dziatania
profilaktyczne i dziatania zwalczajgce. ,Efekty wszystkich szkodliwych zjawisk
staramy sie maksymalnie op6zni¢ i zminimalizowac¢ przez r6znego rodzaju za-
biegi ochronne, ale nie zmienia to faktu, ze nie jesteSmy w stanie nada¢ drewnu
trwatosci granitu. Ochrona drewna jest wiec przeciwstawianiem sie naturalnym
procesom przyrodniczym przez wywotywanie odmiennych zjawisk, czesto odbie-
gajacych od normalnie wystepujacych w przyrodzie”!!.

W ramach profilaktyki znajdujg sie wszelkie czynnosci zapewniajgce pra-
widtowg eksploatacje, jakiej tez stuzy w przypadku obiektow architektonicznych
zapewnienie odpowiedniego rezimu termiczno-wilgotnosciowego eliminujgce-
go zawilgocenie obiektu. Zwalczanie biokorozji drewna odbywa sie metodami
chemicznymi, fizycznymi badz biologicznymi. Proces eliminacji musi by¢ ze-
spolony z dziataniami profilaktycznymi. W innym przypadku nie daje trwatych
rezultatow.

11 A. Krajewski, P. Witowski, dz. cyt., s. 18.
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5.8. Wspétczesne metody diagnozowania czynnikéw
degradacji drewna

,2Diagnostyka, czyli oznaczanie (rozpoznawanie) czynnikow etiologicznych
(sprawczych) degradacji drewna zabytkowego, jest dziedzing trudng, ale nie-
odzowng dla zaprojektowania wfasciwego postepowania konserwatorskiego.
Dokfadne rozpoznanie rodzajow i gatunkdow wystepujgcych organizmoéw degra-
dujgcych wymaga odpowiedniego przygotowania biologicznego i czesto stosowa-
nia specyficznych metod badawczych: makroskopowych, mikroskopowych i fi-
zjologiczno-hodowlanych. Zastosowanie do tego celu znajdujg klasyczne klucze
diagnostyczne: bakteriologiczne, mykologiczne i entomologiczne. Opracowano
jednak szereg metod mozliwych do zastosowania dla doraznych potrzeb tech-
niczno-konserwatorskich”!2. Ponadto istnieje wiele czynnikéw wptywajacych na
wtasciwosci techniczne zabytkowego drewna konstrukcyjnego zwanych abiotycz-
nymi, tj:

— zwiekszenie obcigzen eksploatacyjnych wynikajacych ze zmian sposobu

uzytkowania,

— nieoszacowanie zjawisk opoznionych,

— nieoszacowanie czasu eksploatacji konstrukgcji,

— nieodpowiedzialnego dziatania cztowieka!s.

Prawidtowe rozpoznanie symptomow zmian zachodzacych w porazonym
drewnie jest bardzo wazne. Metoda obserwacji wzrokowej, ktdra jest w zasa-
dzie niewystarczajgca dla scharakteryzowania czynnika degradacyjnego, diagno-
zy przyczyn i skutkéw oraz doboru metod konserwatorskich, daje nam bardzo
0golny obraz stanu badanego obiektu. Dopiero na podstawie precyzyjnych badan
mozna dobra¢ odpowiednig metode zabezpieczania i konserwacji. ,Prawidtowa
analiza, ktdérej powinny by¢ poddawane historyczne obiekty drewniane w zakre-
sie technicznym, powinna zawierac¢ przede wszystkim:

— ocene jakosci (wytrzymatosci, gestosci) samego drewna, elementdow,

— ocene wilgotnosci drewna,

12 J. Wazny, W. Kurpik, dz. cyt., s. 109.
13 J. Jasienko, dz. cyt., s. 14.
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— ocene stanu poszczegdlnych elementdéw konstrukcyjnych oraz potaczen
(spekania, odksztatcenia — zwtaszcza w obszarze potaczen),

— ocene stanu stabilnosci caftej  konstrukcji  (przemieszczania,
statecznosci)

— ocene nosnosci poszczegdlnych elementéw  konstrukcyjnych oraz
potgczen,

— ocene mykologiczng,

— przyblizong ocene wieku i rodzaju drewna,

— ocene trwatosci”!4,

W tabelach 1 i 2 przedstawianych powyzej zostaty usystematyzowane pod-
stawowe symptomy zmian, jakie zachodzg w porazonym drewnie. Pod uwage
wzieto tutaj takie wskazniki, jak: kolor, sktad chemiczny, mikrostruktura, ma-
krostruktura, gestos$¢, wtasciwosci fizyczne i wytrzymatosSciowe. W szczegdlnosci
w przypadku diagnozowania drewna zabytkowego niejednokrotnie zachodzi po-
trzeba doktadnych ilosciowych zmian, jakie powstaty w drewnie na skutek dzia-
tania czynnika degradacyjnego.

Decyzja o interwencji w tkanke zabytkowg w celu zdiagnozowania zmian
nalezy do trudnych i odpowiedzialnych problemoéw stojgcych przed konserwa-
torem dziet sztuki. Wykrywanie i ustalanie wielkosci zmian to detekcja. Mozna
ja przeprowadzac¢ poprzez stosowanie metod niszczacych badz nieniszczacych
drewno. Dotychczas jednak najbardziej popularne byty metody niszczace, pole-
gajgce na wierceniu i ocenie dopiero tak pozyskanego materiatu. Jednak meto-
dg najprostszg i nieinwazyjng jest naktuwanie przy pomocy urzadzenia o nazwie
Pilodyn — stalowej igly zaopatrzonej w odpowiednig skale.

Stopien degradacji tkanki drewna okreSla sie na podstawie gtebokosci
wchodzenia igty w drewno przy uzyciu jednolitego nacisku. Na podstawie na-
ktu¢ mozna sporzgdzi¢ diagram degradacji. Metoda ta nalezy do metod klasycz-
nych. Natomiast najbardziej zawansowang metodg oceniajgcg jakos¢ badanego
materiafu jest technika wykorzystujgca opornos¢ wiertta igtowego w urzadzeniu
zwanym rezystografem. Metoda ta jest metodg quasi-nieiwazyjng pozwalajgcg
wykry¢ do 5b0% wiecej wad drewna niz jest to mozliwe przy uzyciu metody wzro-
kowej i prostych urzgdzen mechanicznych.

14 Tamze, s. 270.
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Wspotczesnie konserwator posiada w swym arsenale wiele urzadzen wyko-
rzystujgcych fale elektromagnetyczne i dzwiekowe, pozwalajgce na przeprowa-
dzenie diagnostyki metodami nieniszczacymi i bezstykowymi. Nalezg do nich:

— rentgenografia i tomografia komputerowa,

— termowizja,

— sonografia.

Najwieksze osiggniecia odnotowuje dotychczas technika rentgenowska
| tomografia komputerowa. Metody te pozwalajg na bardzo doktadne wnikanie
w strukture dzieta sztuki. Dzieki nim otrzymuje sie dokfadne dane o miejscach
zerowania owadow i skali zniszczeh wewnetrznych. Wymienione metody posia-
dajg swoje ograniczenia w postaci mozliwych do zbadania gabarytow badanych
obiektow, ktore zalezne sg od wielkosci sprzetu badawczego. Metody te dotyczg
badania raczej niewielkich gabarytowo dziet bgdz fragmentow materiatow. Do
wad tych metod nalezy tez szkodliwy wptyw promieniowania jonizujgcego, ktory
powoduje zmiany chemiczne i fizyczne w przesSwietlanym materiale.

Do badan na duzych powierzchniach, czyli w obiektach architektonicznych,
szerokie zastosowanie znalazta metoda termowizyjna. Metoda ta stosowana jest
do wykrywania przemurowan oraz poszukiwania malowidet pod zewnetrzng
warstwg tynku. Metoda termowizyjna pasywna i aktywna umozliwia penetracje
warstw przypowierzchniowych. Specjalne znaczenie majg tu termogramy, ktére
dostarczajg dodatkowych informacji, przez co mogg by¢ wykorzystywane przy
interpretacji dzieta sztuki. Kamera termowizyjna moze by¢ stosowana réwniez do
datowania fragmentéw zabytkow!®.

Prowadzone sg rownolegle badania nad zastosowaniem techniki termowi-
zyjnej do analizy przemalowan na elementach drewnianych. Pozytywne rezultaty
badan technikg termowizyjng uzyskano jedynie przy sprawdzaniu elementéw po-
krytych farbg olejng, na ktdrej znajduje sie warstwa farby akrylowej.

Podobnie jak w przypadku badan termowizyjnych mozliwe sg badania przy
wykorzystaniu akustycznej fali zewnetrznej dostarczonej do badanego obiektu lub
wykorzystujgcych dzwieki o skali gtosowe] pochodzacej z wnetrza obiektu, np.
generowanej przez larwe zerujgcego owada. Zaletg tej metody jest mozliwos¢

15 Za: J. Perkowski, B. Wiecek, Wykorzystanie technik termowizyjnych i radiacyjnych w badaniach i konser-
wacji dziet sztuki, Politechnika todzka, todz
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przeprowadzenia badan w miejscu ekspozycji obiektu bez koniecznosci transpor-
tu do laboratorium. Na podstawie badan jakosci drewna prowadzonych metodg
emisji akustycznej odczyta¢ mozna np. stopien spekania drewna czy tez obliczy¢
zaleznoS¢ wytrzymatosSci materiatu od stopnia spekania drewna. Badania tego
typu sg naturalnie bardzo przydatne w diagnostyce i prognozowaniu zniszczen
obiektow drewnianych, natomiast stosunkowo niewielkie zastosowanie tej tech-
niki w badaniach konserwatorskich wynika gtownie z kwestii finansowych.

Przy doborze rdznego rodzaju Srodkow konserwujgcych i impregnatéw do
impregnacji strukturalnej oraz przy wyborze techniki wzmacniania konstrukcyj-
nego waznym problemem jest ocena wilgotnosci elementéw drewnianych. Ocena
wilgotnosci jest rownie wazna takze przy ocenie nowego drewna, ktore sfuzy
jako uzupetnienie konserwowanej tkankite. Ocena wilgotnosci drewna moze by¢
rowniez przeprowadzona metodami klasycznymi, czyli inwazyjnymi, oraz me-
todami bezstykowymi za pomocg promieniowania mikrofalowego badz metodg
radiologiczna.

Wazne jest tez poznanie wieku konserwowanego drewna, co utatwia prawi-
dfowy dobdr drewna do uzupetnien. Powinno by¢ ono w podobnym wieku jak ele-
menty poddawane konserwacji. Na obecnym etapie rozwoju dziedziny datowania
obiektéw zabytkowych nauka dysponuje dwiema metodami takiego datowania,
a mianowicie: dendrochronologig i metodami izotopowymi polegajgcymi na dato-
waniu radioweglowym. ,Dendrochronologia jest gatezig dendrologii, a skupia sie
na badaniu wieku drewna przy pomocy analizy stojow rocznych probki i porow-
naniu z chronologig dla danego regionu. Natomiast badania izotopowe umozli-
wiajg datowanie wieku probki, okreslajgc date Sciecia drewna, co naturalnie nie
musi i z reguty nie oznacza daty budowy”!’.

Poniewaz do prawidtfowego badania dendrochronologicznego potrzebny
jest plaster drewna o grubosci 4-5 cm, ktéry mozna dostarczy¢ w postaci ca-
tych zrzynkdw badz wywiertow, istotny jest wybor miejsca pobrania takiej probki.
Istnieje wiele zasad wyboru odpowiedniego miejsca w konstrukcji obiektu, wpro-
wadzajgcych okreslone zalecenia, takie jak to, ze:

— nalezy wybra¢ miejsce z zachowanym stojem podkorowym,

16 J. Jasienko, dz. cyt., s. 273.
17 Tamze.
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— nalezy wybra¢ miejsce z wystarczajgca liczbg przyrostow rocznych
I zdrowym drewnem,

— nalezy omija¢ pekniecia belki,

— nalezy omijac seki oraz zwoje,

— nalezy omijaC miejsca, w ktorych mogg znajdowac sie gwozdzie,

— nalezy unika¢ miejsc obcigzonych statycznie.

Na podstawie powyzszych wymagan wida¢ wyraznie, ze samo pobranie
odpowiedniej probki do badania stanowi juz utrudnienie i niesie pewne ryzyko.
Wybdr metody niszczgcej przy prowadzeniu koniecznych badah musi by¢ zatem
zawsze odpowiednio uzasadniony, a ewentualne korzysci ptyngce z planowanych
badan muszg przewazac¢ nad ewentualnymi stratami, jakie mozna poczynic, po-
bierajgc probke.

5.9. Wspétczesne metody konserwacji drewnianych
obiektéw zabytkowych

Likwidacja czynnikow degradacyjnych atakujgcych tkanke drewna, takich
jak: grzyby, owady i bakterie, moze byC¢ przeprowadzana za pomocg réznych
metod, tj: chemicznych, fizycznych czy tez fizyko-chemicznych. Najbardziej roz-
powszechnione sg metody chemiczne stosowane zewnetrznie, jak i wgtebnie
poprzez nasycanie. Ich podstawowg zaletg jest z catg pewnoscig tatwos¢ stoso-
wania i stosunkowo mate koszty. Sg to jednak metody o ograniczonej skuteczno-
Sci i wysokiej toksycznosci dla otoczenia.

Do wspotczesnych metod zastugujgcych na uwage nalezg z pewnoscig tech-
niki radiacyjne wzmacniajace strukturalnie drewno, takie jak:

— radiacyjna dezynfekcja,

— radiacyjna konsolidacja.

Techniki te majg zastosowanie gfownie przy obiektach muzealnych badz
dziefach o takich gabarytach, ktére umozliwiajg demontaz i transport do komo-
ry radiacyjnej, jak np. rzezby lub demontowane elementy snycerki. Przyktadem
duzej komory radiacyjnej jest wybudowana w podziemiach muzeum Bochemia
w Roztokach Kkoto Pragi komora o gabarytach 4,5 x 4,5 x 3,6 m. Promieniowanie
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gamma w takiej komorze jest zdolne penetrowac obiekt na gtebokos$¢ 1 m i po-
wyzej. Metoda ta daje dobre rezultaty w niszczeniu szkodnikdw, nie zabezpiecza
jednak przed ponownym ich zagniezdzeniem. Dlatego konieczna jest rowniez
chemiczna impregnacja zabezpieczajaca. Lepsze rezultaty daje konsolidacja tych
dwdch metod w postaci metody radiacyjno-chemicznej poprzez réwnoczesne ini-

cjowanie polimeryzacji monomerem, przy konserwacji dostarczonego elementu.

Radiacyjna konsolidacja (nie znalazta jak dotgd zastosowania w Polsce) jest
metodg polegajgcg na przeksztatceniu materiafu monomeroéw badz zywic synte-
tycznych, ktorymi wczesnie] nasacza sie obiekt poddany dziataniom konserwa-
torskim, w stafg mase cechujgcg sie odpowiednimi parametrami wytrzymatosci.
Chodzi tu docelowo o utrwalenie struktury obiektu nowym wypetnieniem, za-
pewniajagc zabezpieczenie przed dalszg destrukcjg. Jest to proces sktadajacy sie
z dwoch etapow:

1. Nasaczanie monomerem badz zywicami.

2. Radiacyjne utwardzanie.

Po procesie utwardzania otrzymuje sie materiat o zwiekszonej wytrzymatosci
mechanicznej, ktory jest odporny na insekty. Dodatkowo materiat otrzymuje nowe
specyficzne cechy, np. niepalnos¢, odpornos¢ na wode itp. Metoda ta pozwala
na zabezpieczenie obiektu przed catkowitym zniszczeniem przy maksymalnym
zachowaniu cech wyjsciowych materiaftu. Od lat 60. XX w. obserwuije sie rosngce
zainteresowanie zastosowaniem zywic syntetycznych jako materiatem konstruk-
cyjnym stuzagcym do wzmacniania konstrukcji budowlanych. W swoich bada-
niach dotyczacych pofgczen klejowych i inzynierskich w naprawie, konserwacji
i wzmacnianiu zabytkowych konstrukcji drewnianych profesor Jerzy Jasienko
wylicza cztery zasadnicze kierunki, ktore okres$lajg technologie oparte na zastoso-
waniu zywic syntetycznych:

1. Impregnacje powierzchniowe, majgce na celu zabezpieczenie konstruk-
cji przed szkodnikami biologicznymi, zawilgoceniem i podniesienie jej
trwatosci.

2. Impregnacje wgtebne, majgce na celu wzmocnienie strukturalne mate-
riafu elementu konstrukcji, zwiekszenie sztywnosci i nosnosci (lub przy-
wrécenie pierwotnych cech mechanicznych).
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3. Iniekcje spekan, zarysowan, uzupetnienia przekrojdw elementow
konstrukcji.

4. Stosowanie kompozycji zywicznych jako spoin taczacych element
wzmacniany z elementem wzmacniajgcym.

Trzeba tu zauwazy¢, ze zastosowanie szerokiej gamy zywic i techniki kleje-
nia powoli staje sie uznanym sposobem w konserwacji i wzmachnianiu konstruk-
cji drewnianych®®,

Podsumowujgc, trzeba stwierdzi¢, ze szelkie konwencjonalne metody na-
praw zabytkowych konstrukcji drewnianych majg najczesciej zastosowanie
w konstrukcjach, w ktérych elementy konstrukcyjne podlegajgce takim napra-
wom sg elementami niewyeksponowanymi.

W przypadku konstrukcji empor muzycznych w wiekszosci przypadkow kon-
strukcja nosna jest czeScig nieostonietg. W mniejszym badz wiekszym stopniu
stanowi czeS¢ catego ustroju o wartosciach historycznych, a czesto tez artystycz-
nych. W praktyce spotyka sie jednak takie dziatania na elementach widocznych,
co stanowi zapewne rozwigzanie pozwalajgce na zachowanie spojnosci materia-
towej i alternatywe dla wymiany materiatu na nowy.

18 Za:J. Jasienko, dz. cyt., s. 14.
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VI
Whioski koncowe i podsumowanie

6.1. Whioski koncowe

/ przeprowadzonych analiz i badan terenowych majgcych na celu okreslenie
znaczenia empory muzycznej (wraz z prospektem organowym) w ksztattowaniu
wnetrz wiejskich kosciotéw Pomorza Zachodniego wynika, ze:

a)

b)

empora muzyczna jest istotnym komponentem przestrzeni wnetrza wiek-
szosci wiejskich kosciotow na terenie Pomorza Zachodniego;

empora muzyczna jest integralnym skfadnikiem przestrzeni wnetrza
wiejskich kosciotow na terenie Pomorza Zachodniego, ugruntowanym
wielowiekowg tradycjg komponowania przestrzeni wnetrz sakralnych;
empora muzyczna wraz z prospektem organowym stanowi bardzo wazny
akcent kompozycyjny przestrzeni wnetrz wiejskich kosciotow Pomorza
Zachodniego;

empora muzyczna usytuowana najczesciej na Scianie zachodniej wraz
z prospektem organowym tworzy kompozycyjng przeciwwage dla
wschodniej przestrzeni oftarzowej, a roznorodnos¢ sposobdw uksztatto-
wania zarbwno empory, jak i prospektu wzbogaca w sposob znaczacy
rozrzezbienie przestrzeni wnetrz wigjskich kosciotow;

rosngca powszechnos¢ muzyki koscielnej zwigzanej z liturgig oraz boga-
te tradycje muzyczne i wysoki poziom kultury muzycznej na tym terenie
przyczynity sie do wpisania instrumentu organowego w obowigzkowy
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program Swiagtyni miejskiej, a od XVI w. réwniez wiejskich kosciotéw
parafialnych;

f) parapety empor, w tym réwniez empor muzycznych, spetniaty wazng
role edukacyjna, stuzac jako migjsca prezentacji najwazniejszych prawd
wiary w scenach malarskich i dekoracjach rzezbiarskich;

g) symboliczny, wertykalny podziat przestrzeni wnetrza sakralnego i idea
wywyzszenia, ktérg wypetnia empora, realizuje sie w wiejskich koscio-
tach Pomorza Zachodniego poprzez wbudowywane w nie konstrukcje
emporowe: empory muzyczne i empory patronackie;

h) rdznorodno$¢ rozwigzan kompozycyjnych i konstrukcyjnych empor mu-
zycznych i prospektow organowych wzbogaca architekture wnetrz sa-
kralnych wiejskich kosciotow tego regionu i stanowi o ich szczegdlnej
specyfice;

i) charakter wnetrz wiejskich kosciotéw badanego terenu jest uwarunko-
wany wieloma czynnikami, w tym rowniez istnieniem w nich empory
muzycznej wraz z prospektem organowym;

j) w ksztattowaniu architektury wnetrz wiejskich kosciotéw tego regionu
czerpano najlepsze wzorce z historycznych i dwczesnych nurtéw obo-
wigzujacych w architekturze i sztuce sakralnej, nadajgc im jednoczes$nie
charakter lokalny wynikajgcy z mozliwosci warsztatowych.

Wszystkie powyzsze spostrzezenia wynikajg z rozwazan zawartych w ni-
niejszej rozprawie i dowodzg postawione] na poczatku rozprawy tezy, ze cha-
rakter wiekszosci wnetrz sakralnych wiejskich kosciotow Pomorza Zachodniego
jest integralnie zwigzany ze sposobem ksztattowania empor muzycznych | pro-
spektéw organowych. Jest takze zalezny od réznorodnosci ich rozwigzan
architektonicznych.

6.2. Podsumowanie

Wydzielanie przestrzeni, jej organizacja oraz rdznicowanie pod wzgledem
Jakosciowym jest aktem sakralizacji, ktorego cztowiek dokonuje od zarania swojej
historii. Budowanie granicy w celu zatrzymania ztych mocy ustala jednoczenie
podziat przestrzeni na wewnetrzng — bezpieczng, znang, i zewnetrzng — nie-
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pewng. Podziat przestrzeni wnetrza sakralnego przeniesiony wprost z podziatow
innych przestrzeni ludzkiego bytowania odbywa sie dwukierunkowo: horyzon-
talnie i wertykalnie. Horyzontalny podziat struktury przestrzeni wewnetrznej okre-
Slata odlegtos¢ miejsca w Swigtyni od sanktuarium. Podziat wertykalny dotyczyt
w wiekszym stopniu sfery duchowej i symbolicznej. Ten podziat przestrzeni na
dwie strefy, to jest: na ,goére” — miejsce bytowania Boga, miejsce bezpieczne
I uSwiecone, i na ,dét” — pojmowany jako krélestwo ztych mocy — miejsce ze
wszech miar niebezpieczne.

Ow wertykalny podziat przestrzeni wnetrza sakralnego realizuje sie réwniez
w wiejskich koSciotach Pomorza Zachodniego poprzez funkcjonowanie w tych
przestrzeniach empor muzycznych i patronackich. Ten podziat przestrzeni wne-
trza poczatkowo wystepowat w postaci wywyzszenia sanktuarium na emporze
zachodniej i wprowadzenia miejsc uprzywilejowanych dla patronéw kosciota na
emporach patronackich, w pozniejszych wiekach wywyzszenia instrumentu orga-
nowego i choru Spiewakow.

Empora zachodnia — szczegdlna strefa przestrzeni wnetrza kosciota, tak chet-
nie i powszechnie wprowadzana w wiejskich kosciotach Pomorza Zachodniego
— historycznie posiadata wiele funkcji, ktérym byta przeznaczona. Ws$rod nich
wyfaniajg sie dwa gféwne nurty, a mianowicie: w okresie przedromanskim,
w ktérym empora spetniata funkcje kultowe zwigzane ze wzgledami liturgiczny-
mi, i w okresie romanskim oraz pdzniejszym, gdzie empora rowniez spefniata
funkcje muzyczne. Dwubiegunowo$¢ wnetrza kosciota, wyznaczona przez oS,
ktdra rozciggata sie pomiedzy ottarzem wschodnim i sanktuarium zachodnim na
emporze zachodniej, byfa realizowana do XlII wieku. Liturgia sprawowana na
emporze westwerku miata charakter triumfalny. Stosowanie na niej najczesciej
ottarzy Zbawiciela bgdz $w. Michata Archaniofa odnosito sie do uwypuklenia cech
wtadczych, krélewskich. Liturgia zwigzana z kultem triumfu Salwatora znalazta
swoje miejsce w masywie zachodnim, gdzie odbywaty sie misteria zwigzane ze
Swietowaniem Zmartwychwstania Panskiego. Z czasem zagubito sie praktyko-
wanie na emporach owego kultu Zbawiciela, a jako Slad po nim pozostat kult
aniotow, ktéry byt realizowany w masywach zachodnich juz w czasach karolin-
skich, podobnie jak spiew liturgiczny. Przyktadem tego zjawiska moze by¢ kosciot
w Centuli, gdzie trybuny $piewacze przylegty do gtdwnego ambulatorium (sank-
tuarium). Byty to miejsca przeznaczone dla chtopiecych chéréw Spiewaczych,
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z ktorych wyfonita sie tradycja nazwana chori angelorum, kontynuowana przez
empory transeptu np. w kosciele sw. Michata w Hildesheim.

Echa tych przemian i proceséw widoczne sg wyraznie rowniez w archi-
tekturze wnetrz mnigjszych kosciotow, jakimi sg wiejskie koscioty Pomorza
Zachodniego.

Redukcja znaczenia choru zachodniego byfa wynikiem odejscia od wystaw-
nej liturgii procesyjnej. Nie pociggneto to jednak za sobg catkowitej rezygnacji
z budowania empor na zachodniej Scianie kosciota. Przestrzen ta znalazta nowe
zastosowania bedgce po czesci wynikiem utrwalonej tradycji zwigzanej z ideg
wywyzszenia empory, przez ktorg mogty realizowac sie rozne funkcje reprezen-
tacyjne. Od XIV w., réwniez w kosciotach Pomorza Zachodniego na emporze za-

chodniej swoje miejsce znalazt i ukonstytuowat instrument organowy.

Bogate tradycje zwigzane z muzyka i Spiewem liturgicznym oraz wysoki po-
ziom kultury muzycznej sprawif, ze od XVI w. instrument organowy zostat wpi-
sany w obowigzkowy program wyposazania réwniez Swigtyn znajdujgcych sie
na terenach wiejskich. W ksztattowaniu zewnetrznej kompozycji, najbardziej wy-
eksponowanej czesci obudowy organdw, jakg stanowi prospekt, w pierwszych
wiekach jego funkcjonowania w kosciele widzimy motywy zaczerpniete wprost
z kompozycji nastaw ottarzowych. Zanika zatem znaczeniowa dwubiegunowo$¢
wnetrza kosciota. Pojawia sie natomiast symetria kompozycyjna wnetrza sakral-
nego, w ktorej dwa elementy, takie jak ottarz i prospekt organowy, usytuowane
naprzeciw siebie, ksztattujg charakter przestrzeni tego wnetrza.

Moment wprowadzenia do liturgii zachodniej instrumentu organowego za-
owocowat pdzniejszg wspaniatg historig ewolucji formy prospektu organowego.
Zespolenie instrumentu z konstrukcjg empory poprzez kompozycyjne zestawie-
nie parapetu empory z prospektem organowym dafo niebywaty rezultat w po-
staci wykrystalizowania sie formy ,budowli w budowli”. Relacja, jaka zachodzi
pomiedzy wnetrzem sakralnym a emporg muzyczng, zbudowana jest na wielu
zaleznosciach kompozycyjnych i formalnych. Architektoniczna oprawa prospek-
tow charakterystyczna szczegélnie dla okresu gotyku i renesansu oraz jej powrdt
w formach do klasycyzmu wigzg mocno architekture wnetrza z architekturg
obiektu poprzez operowanie pokrewnymi elementami detalu czy zastosowanie
okreslonych proporcji.
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Empora muzyczna wraz z prospektem organowym z racji swoich gabary-
tow oraz atrakcyjnosci rozwigzan konstrukcyjnych i dekoracyjnych, jak rowniez
tresci zawartych niejednokrotnie w malarstwie parapetéw empor, stanowi istotny
akcent przestrzeni wnetrz wiejskich kosciotow Pomorza Zachodniego. Te czesto
mocno rozbudowane uktady konstrukcyjne, wzbogacone bogatg oprawg dekora-
cyjna, sg silnym kompozycyjnym akcentem w przestrzeni wnetrza sakralnego.
Roznorodno$¢ uksztattowania uktadow konstrukcyjno-przestrzennych, jakimi sg
empory muzyczne wraz z prospektami organowymi w wiejskich kosciotach na
Pomorzu Zachodnim, wynika zaréwno z wielowiekowych transformacji, ktorym
ulegato wnetrze sakralne, jak i z ewolucji elementéw ksztattujgcych to wnetrze.
W wyniku tego procesu wyftonit sie peten wachlarz form konstrukcyjnych, ele-
mentow dekoracyjnych, licznych nawigzan kompozycyjnych i stylistycznych do
architektury obiektu sakralnego, bez ktérych dzisiaj trudno wyobrazi¢ sobie uktad
wnetrza wiejskich kosciotow Pomorza Zachodniego.
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Aneks

Autorskie karty opisowe wybranych renesansowych
| barokowych empor muzycznych i prospektow
organowych z terenu Pomorza Zachodniego

Kosciét parafialny pw. Naj$wigtszego Serca Pana Jezusa w Chtopowie

Koscidt parafialny pw. Wniebowzigcia Najswietszej Maryi Panny w Dominikowie

Koscict filialny pw. $w. Mateusza Apostota w Gardnie

Kosciot parafialny pw. Matki Boskiej Krdlowej Polski w Golenicach

Kosciot filialny pw. Najswigtszego Serca Pana Jezusa w Gornowie

Kosciot parafialny Matki Boskiej Krdlowej Polski w Grzmigcej

Koscidt filialny pw. $w. Barbary w Gudowie

Kosciot parafialny Narodzenia Najswietszej Maryi Panny w Jarszewie

Kosciot parafialny Narodzenia Najswietszej Maryi Panny w Jaroszewie — polichromie na parapecie
empory

Kosciot parafialny pw. $w. Stanistawa Kostki w Karnicach — empora muzyczna

Kosciot parafialny pw. $w. Stanistawa Kostki w Karnicach — prospekt organowy

Kosciot parafialny $w. Kazimierza w Kiefpinie

Kosciot parafialny pw. NajSwigtszego Serca Pana Jezusa w Kierzkowie

Kosciot parafialny Przemienienia Pafiskiego w Kolinie

Kosciot parafialny pw. Sw. Stanisfawa Kostki w Korytowie

Kosciot parafialny Matki Boskiej Czestochowskiej w Krepcewie
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Koscidt parafialny pw. $w. Piotra i Pawta w Krosinie

Koscidt filialny Niepokalanego Poczecia Najswietszej Maryi Panny w Mechowie
Koscidt parafialny pw. $w. Jozefaw Mieszewie

Koscidt filialny Niepokalanego Serca Naj$wigtszej Maryi Panny w Nowielinie
Kosciot parafialny pw. Przemienienia Parfiskiego w Odargowie

Kosciot parafialny $w. Katarzyny, Dziewicy i Meczennicy w Ostrym Bardzie
Kosciot parafialny pw. Podwyzszenia Sw. Krzyza w Ostrowcu

Kosciot parafialny pw. Najwietszego Serca Pana Jezusa w Pezinie

Kosciét parafialny pw. $w. Michafa Archaniotaw Poczerninie

Kosciot parafialny Matki Boskiej Krélowej Polski w Przelewicach

Kosciot filialny pw. Sw. Tréjcy w Rakowie

Kosciét parafialny w Rarwinie

Kosciot parafialny pw. $w. Tomasza Apostotaw Runowie — empora muzyczna
Kosciot parafialny pw. Sw. Tomasza Apostotaw Runowie — prospekt organowy
Koscidt filialny pw. Sw. Jozefa Robotnika w Rybokartach — empora muzyczna
Koscit filialny pw. $w. Jézefa Robotnika w Rybokartach — prospekt organowy
Kosciot parafialny pw. Sw. Tréjcy w Rydzewie

Koscidt filialny $w. Jozefa w Wierzbnie

Koscidt filialny Matki Boskiej Rézancowej w Witkowie

Kosciot parafialny pw. Tréjcy Swietej w WysiedIu

Kosciot pa rafialny Matki Boskiej Wspomozycielki Wiernych w Zelewie

Kosciot parafialny Przemienienia Paniskiego w Zukowie

Kosciot filialny pw. Swigtej Rodziny w Zwierzynku
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: koscidt parafialny pw. Najswigtszego Serca Pana Jezusa w Chtopowie

Wiek: XVIITw.
Styl: barok
Autor ~ nieznan
budowniczy: y

Irodta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szczecinisko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym wielobocznym

z wysunietym centralnie nadwieszonym balkonem. Umigjscowiona
na zachodniej $cianie kosciota. Wsparta na czterech kolumnach
wienczonych stylizowanymi gtowicami, wyrastajacych

7 wysokiej, profilowanej bazy. Balustrada empory ptycinowa.
Ptyciny prostokatne. Dolna listwa parapetu empory wycieta
koronkowo. Na emporze ustawione centralnie XIX-wieczne organy
z neobarokowym prospektem.

Cata empora wraz prospektem i szafg organowg oczyszczona

z przemalowan i przelakierowana lakierem bezbarwnym.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym dobrym.
Po czynnosciach konserwatorskich; zdjecie powfok malarskich,
zabezpieczenie powierzchniowe drewna.

Wnioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
koSciota, znajduje sie obecnie pod opiekg konserwatora.

Sporzadazit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczyfiska

Agnieszka Rek-Lipczyfiska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: koscidt parafialny pw. Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny w Dominikowie
Wiek: XV w.

Styl: renesans

Autor - nieznan

budowniczy: y

Irodta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szezecinsko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym prostokatnym.
Umiejscowiona na zachodniej $cianie kosciota. Wsparta na czterech
stupach balustrada ptycinowa o podziale arkadowym. Arkady przedzielone
kanelowanymi pilastrami. W dolnej partii parapetu empory biegnie
ornamentowy pas z ornamentem okuciowym. W arkadach ptyciny

z malowidtami ukazujacymi sceny biblijne. Malarstwo na ptycinach

0 charakterze naiwnym. Dolna listwa parapetu empory wycigta koronkowo.

Na emporze ustawione centralnie XIX-wieczne organy z Klasycystycznym
prospektem. Boczne empory zro$niete pierwotnie z emporg muzyczng
zostaty w latach 60. XX w. usunigte. Ich fragmenty sktadowane sg

w kosciele, w prezbiterium.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym dobrym. Czesciowo
wtornie przemalowana farba olejng na kolor brazowy — na podstawie
reliktw po emporach bocznych mozna wnioskowac, ze oryginalna
kolorystyka empory utrzymana byta w jasnych tonacjach.

Wnioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza kosciota,
spdjna chronologicznie z pozostatymi elementami wyposazenia kosciota.
Pozadane jest przywrdcenie stanu pierwotnego, w ktérym przy $cianach
dtugich koSciofa biegty empory boczne.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczyfiska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: kosciot filialny pw. $w. Mateusza Apostota w Gardnie

Wiek: XVl w. 1737 r.

Styl: barok

Autor — Z fundacji Augustina
budowniczy: | Heinricha von Borck

Irodta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szczecifisko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Barokowa drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym
prostokatnym z wysunietym w czesci Srodkowej prostokgtnym
balkonem. Umigjscowiona na zachodnigj $cianie kosciota. Wparta
na $cianach, balkon wsparty na czterech prostych drewnianych
stupach. Balustrada empory ptycinowa, w czesci balkonowej
podzielona na prostokatne kwatery. Gérny gzyms parapetu empory
0 prostym profilu. Dolna listwa parapetu wycieta koronkowo.
Centralnie wysuniety balkon ptycinowy podzielony na prostokatne
kwatery oddzielone migdzy sobg listwami stanowit migjsce dla
chdru $piewaczego.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym
zadowalajacym. Cato$¢ wtdrnie przemalowana farba olejng
w kolorze biatym i brazowym. Pierwotna empora zaottarzowa
zatozona na rzucie podkowy zostata usunieta.

Whioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
koSciota. Ze wzgledu na historyczng warto$¢ nalezy objac ten
obiekt opiek konserwatorska. Konieczne réwniez wydaje sie
przeprowadzenie zabezpieczajacych dziatan konserwatorskich
oraz przywr6cenie empory zaottarzowej.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska

Agnieszka Rek-Lipczyniska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: kosciot parafialny pw. Matki Boskiej Krélowej Polski w Golenicach
Wiek: XV w.

Styl: barok

Autor ~ nieznan

budowniczy: y

Irddfa bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szczecinisko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Barokowa drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym
nieregularnym z falujaca, wklesta linig parapetu empory.
Umiejscowiona na Scianie zachodniej koSciota. Wsparta na szesciu
kolumnach. Balustrada ptycinowa, ptaska. Gérny gzyms parapetu
empory 0 rozrzezhionym wykroju mocno wystajacy poza linie
parapetu. Podziat ptycinowy wydzielony przy pomocy prostych
masywnych pilastrow. Catos¢ oczyszczona z powtok malarskich.
Na emporze centralnie umieszczony instrument organowy

z neorenesansowym prospektem z XIX w.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym dobrym.
Oczyszczona z nawarstwien malarskich zostata przygotowana do
ewentualnych dalszych prac konserwatorskich.

Whioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
koSciota. Poprzez rozrzezbienie linii parapetu empory urozmaica
przestrzennie wnetrze kosciota.

Sporzadzit: Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczyriska Agnieszka Rek-Lipczynska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: kosciot parafialny Matki Boskiej Krolowej Polski w Grzmiacej

Wiek: XV w.
Styl: barok
Autor ~ nieznan
budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm ,Koscioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskie)”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna barokowa na rzucie poziomym
wielobocznym z wysunigtym centralnie balkonem. Wsparta
czesciowo na stupach, balkon wsparty na polichromowanych
kolumnach — imitacja marmuru. Umiejscowiona na $cianie
zachodniej koSciota. Parapet empory rozrzezbiony w rzucie
poziomym, ptycinowy z prostym podziatem na ptaszczyzny
prostokatne. Boczne segmenty parapetu empory dynamicznie
uniesione w kierunku $cian. Przyziemie empory zabudowane na
pomieszczenia zakrystii. Parapet empory w kolorystyce jasnego
orzecha i brazu. Na emporze centralnie ulokowane organy

7 neogotyckim prospektem.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym dobrym.
Konstrukcja empory stabilna, po zabiegach konserwatorskich.

Whioski:

Empora muzyczna stanowi integralng cze$¢ wyposazenia
wngtrza koSciota. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz
historyczng warto$c obiekt ten powinien zosta¢ objety opieka
konserwatorskg.

Sporzadzit:

[djecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska

Agnieszka Rek-Lipczynska

225



KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: koscidf filialny pw. $w. Barbary w Gudowie
Wiek: Il pot. XIX w.

Styl: hezstylowa

Autor = nieznan

budowniczy: y

Irodta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm ,Koscioty Archidiecezji
Szezecinsko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym prostokatnym,

gteboka. Umiejscowiona na zachodniej Scianie kosciota.

Wparta na $cianach, balkon wsparty na trzech rzedach sfupéw Il

0 przekroju prostokatnym. Stupy pierwszej linii zwienczone sty
ozdobnymi gfowicami z motywem kostkowym i azurowym L

stylizowanym na motyw geometrycznie opracowane] wici roslinnej.
Balustrada empory ptycinowa, podzielona na prostokatne kwatery.
Kwatery opracowane malarsko — motywami geometrycznych
dekoracji roslinnych. Gérny gzyms parapetu empory o prostym
profilu.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym ,
zadowalajacym. Malowidfa na parapecie empory spatynowane '
I migjscami ztuszczone pod wptywem dziatania duzej wilgoci.

Whioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
koSciota. Ze wzgledu na historyczng wartoS¢ nalezy objac ten
obiekt opieka konserwatorska. Podjete prace osuszania kosciofa
zahamujg niebezpieczefstwo zdegradowania wyposazenia,
niemniej konieczne wydaje sie przeprowadzenie zabezpieczajacych
dziatan konserwatorskich malowidet na parapecie empory.

Sporzadzit: [djecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska Agnieszka Rek-Lipczyfiska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: kosciot filialny pw. Naj$wietszego Serca Pana Jezusa w Gornowie

Wiek: XV w.
Styl: barok
Autor ~ nieznan
budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm ,Koscioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskie)”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Barokowa drewniana empora muzyczna 0 rzucie poziomym
prostokatnym i 0 znacznej gfebokosci. Umiejscowiona na
Scianie zachodniej kosciota. Wejscie na empore w wiezy
kosciota Wsparta na czterech sfupach i poprzecznych

belkach zakotwionych w $cianie. Stupy masywne o przekroju
prostokatnym ze Scigtymi krawedziami, w gérnej czesci opaska.
Belki konstrukcyjne dekoracyjnie wyprofilowane na czotach.
Balustrada ptycinowa, pfaska. Podziat ptycinowy prosty na
prostokatne segmenty. Kolorystyka empory stonowana utrzymana
w bezach i brazach, przemalowana wtdrnie farba olejna.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym dobrym.
Konstrukcja stabilna, bez widocznych uszkodzen czy spekan.

Wnioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
koSciota. Poprzez swoje gabaryty urozmaica przestrzennie wnetrze
koSciofa.

Sporzadzit:

[djecia:

Agnieszka Rek-Lipczyfiska

Agnieszka Rek-Lipczyfiska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

POLICHROMIA EMPORY MUZYGZNE)
Umiejscowienie: kosciot parafialny Narodzenia Najswigtszej Maryi Panny w Jarszewie

Wiek: XVIl w. po 1665 r.
Styl: renesans
Dekoracja malarska
Autor — .
. wykonana przez Shelina
budowniczy:

z Wolinaw 1681 r.

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkow w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szczecifisko-Kamienskiej”;

M. Wistocki, Sztuka protestancka na Pomorzu
1535-1684, Biblioteka Naukowa Muzeum
Narodowego w Szczecinie, Szczecin
2005.

Opis obiektu + rys historyczny:

Renesansowa, drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym prostokatnym z wysunietym w czesci $rodkowej niewielkim prostokatnym
balkonem, wparta na dziesieciu drewnianych, polichromowanych kolumnach z prostym geometrycznym kapitelem. Kolumny w kolorze
brazowo-ceglanym. Balustrada empory ptycinowa podzielona na kwatery z wypetnieniem malarskim. Kwatery arkadowe okolone
ornamentem kostkowym polichromowane. Gérny gzyms z ornamentem kostkowym polichromowany wielokolorowo. Dolny gzyms
profilowany monochromatyczny z dolng listwa kostkowa. Centralnie wysuniety balkon ptycinowy podzielony na arkadowe kwatery
oddzielone miedzy sobg polichromowanymi pilastrami z motywem rodlinnym.

Program ideowy empory charakteryzuje sie pewnym indywidualizmem. Na cykl sktada sie 10 kwater balustrady empory i 6 kwater
balustrady nieznacznie wysunietego balkonu, ktdre réznig sie precyzja malarska od kwater w tle. Znacznie blizsze sq technicznie
kwaterom z empory bocznej kolatorskiej. Cykl otwieraja postaci reformatordw Melanchtona i Bugenhagena oraz wizerunek Chrystusa.
Program kontynuowany jest poprzez przedstawienia kolejnych przykazan i inskrypcjami wyrazajacymi ich tresé. Cytaty, ktore opisuja
konsekwencje przekroczenia zobrazowanych norm, wypisane zostaty w dolnej listwie biata farba na ciemnym czarnym podktadzie.
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KWATERY MALARSKIE EMPORY MUZYCZNEJ ko$cidt parafialny Narodzenia Naj$wigtszej Maryi Panny w Jarszewie

B e Bl el Ral gl

Wizerunek Melanchtona

Przykazanie |.
Adoracja Ztotego Cielca

Przykazanie Il.
Ukamienowanie bluzniercy

Przykazanie Ill.

Ewangelickie kazanie w migjscowym
koSciele

Tablice z wysunigtej czesci empory — balkonu

Potop jako kara za grzechy

Przykazanie IV.
Dawid przybywajacy na miejsce Smierci
Absalomona

Przykazanie V.
Morderstwo Abla
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Przykazanie V.
Jozef i zona Putyfara

Przykazanie V.
Natan opowiadajacy Dawidowi
przypowiesc 0 bogaczu i biedaku

Sen Jakuba jako unaocznienie taski
i drogi do Nieba

Przykazanie VIII.
Oskarzenie Zuzanny

Przykazanie IX.
Oskarzenie Nabota przed ludem
w obecnosci Achaba

Przykazanie X.
Rozdzielenie stad Jakuba i Labana

Wizerunek Mojzesza z Tablicami
Dekalogu

Opracowat:

[djecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska

Agnieszka Rek-Lipczyniska



KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: koscidt parafialny Narodzenia Naj$wietszej Maryi Panny w Jarszewie

Wiek: XVII w. po 1665 r.
Styl: renesans
Dekoracja malarska wykonana
Autor — . .
. przez Shelina z Wolina
budowniczy:

w 1681 .

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji Szczecinsko-
Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Renesansowa, drewniana empora muzyczna 0 rzucie poziomym prostokatnym

7 wysunigtym w czesci Srodkowej niewielkim prostokatnym balkonem, wsparta na
dziesieciu drewnianych, polichromowanych kolumnach z prostym geometrycznym
kapitelem. Umigjscowiona na zachodniej $cianie kosciota. Kolumnyw kolorze
brazowo-ceglanym. Balustrada empory ptycinowa podzielona na kwatery

7 wypetnieniem malarskim. Kwatery arkadowe okolone ornamentem kostkowym
polichromowane. Gorny gzyms z oramentem kostkowym polichromowany
wielokolorowo. Dolny gzyms profilowany monochromatyczny z dolng listw
kostkowa. Centralnie wysunigty balkon ptycinowy podzielony na arkadowe kwatery
oddzielone migdzy soba polichromowanymi pilastrami z motywem ro$linnym.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym zadowalajacym. Niektdre
7 ptycin malarskich z wyraznymi peknieciami pionowymi. Deski malatury
wypaczone, jednak sama substancja malarska w stanie dobrym bez ztuszczen,
zabezpieczona podczas ostatnich prac konserwatorskich. Pojedyncze braki

w dekoracji snycerskiej — ubytki w ornamencie kostkowym okalajacym arkady.

Wnioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czes¢ wyposazenia wnetrza kosciota. Ze
wzgledu na duze walory plastyczne oraz historyczng warto$¢ nalezy objac ten
obiekt opieka konserwatorska. Konieczne rowniez wydaje sig przeprowadzenie
zabezpieczajacych dziatan konserwatorskich.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczyfiska

Agnieszka Rek-Lipczyfiska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA
Umiejscowienie: koscidt parafialny pw. $w. Stanistawa Kostki w Karnicach

Wiek: XVIl w.
Styl: barok
Warsztat bliski
warsztatowi prospektu
Autor — w katedrze w Kamieniu
budowniczy: | Pomorskim
Fundacja rodziny von
Karnitz

Irodta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkow w Szczecinie

Schematyzm , Koscioty Archidiecezji
Szezecinsko-Kamienskiej”

Opis obiektu + rys historyczny:

Barokowa, drewniana empora muzyczna 0 rzucie poziomym prostokatnym (pierwotnie o rzucie
nodkowy) wsparta na szesciu drewnianych, polichromowanych kolumnach z motywem lisci
akantu w gtowicach korynckich. Kolumnyw kolorze brazowo-ceglanym. Umiejscowiona

na zachodniej $cianie kosciofa. Balustrada empory pierwotnie azurowa, tralkowa. Obecnie
podbite tho wykonane ze sklejki pomalowanej na szaro farba olejng. Tralki polichromowane:
kremowo-czerwone, ozdobione snycersko liémi akantu. Parapet empory ozdobiony omamentem
roslinnym z motywem akantu w kolorze kremowo-czerwonym. Dolny gzyms profilowany
monochromatyczny. W czoto empory wpisany prospekt organowy spdjny stylowo z catoscia.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym zadowalajacym. Jej konstrukcja
ulegta zmianie w latach powojennych. Pierwotnie zbudowana na rzucie podkowy, obecnie
zredukowana poprzez usuniecie bocznych balkondw. Usuniete kolumny i balustrady
tralkowe zaginety. Nieliczne drobne ubytki dekoracji snycerskiej. Podniebienie empory wraz
7 elementami konstrukcyjnymi belek zostato wtérnie przemalowane farbg olejng na biato.

Wnioski:

Empora muzyczna wraz z prospektem stanowi integralng cze$¢ wyposazenia wnetrza
kosciota. Oba te elementy sg spéjne stylistycznie i chronologicznie. Ze wzgledu na duze
walory plastyczne oraz historyczng warto$¢ nalezy objaé ten obiekt opieka konserwatorska.
Konieczne rdwniez jest przeprowadzenie zabezpieczajacych dziatan konserwatorskich. Ze
wzgleddw kompozycyjnych celowe wydaje sig przywrdcenie pierwotnego ksztattu empory, tzn.
rekonstrukcja bocznych balkondw.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

PROSPEKT ORGANOWY

Umiejscowienie: kosciot filialny pw. $w. Jozefa Robotnika w Rybokartach
Wiek: XVIlw.

Styl: renesans

Autor - nieznan

budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szezecinsko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Barokowy prospekt organowy stanowi catos¢ stylistyczng i chronologiczng z empora organowa, w ktdrej balustrade zostat wbudowany.
Prospekt jest wieloosiowy, symetryczny, flankowany dwiema pétokragtymi wiezami piszczatkowymi, swym programem dekoracyjnym
reprezentuje styl petnego baroku. Snycerska dekoracja prospektu jest polichromowana w kolorach: kremowym, zielonym, czerwono
ceglastym, brazowym i ztotym. Dekoracyjnym motywem przewodnim jest zatem migkki liS¢ akantu, ktéry oplata swa ornamentyka
elementy kurtyn prospektu. Boczne pionowe listwy ozdabia snycerska dekoracja z motywem polichromowanych girland lisciowo-
kwiatowych, w ktére wplecione zostaty figurki putta. Catos¢ wiedczy profilowany gzyms wzbogacony gfowkami putta, za$ dwie
ostrokatne wiezyczki ukoronowane zostaty, podobnie jak centralna wiezyczka, petoplastycznymi rzezbami grajacych aniotéw. Karnicki
prospekt nie posiada uszu, ktére jeszcze w okresie, na jaki jest datowany, sa nigjako elementem programu obowiazkowego, co moze
by¢ spowodowane ich demontazem w momencie redukcji bocznych empor. Jest to jednak tylko hipoteza.

Stan zachowania:

Prospekt organowy zachowany w stanie technicznym ztym. Piszczatki
prospektowe zdekompletowane, w tym jedna z wiezyczek katowych
catkowicie. Liczne ubytki w dekoracjach snycerskich, braki rowniez
wsrdd rzezb petnofigurowych. Niemniej $ladéw wtérnych przemalowa
jest niewiele. Liczne $lady uszkodzen spowodowanych przez owady.
Stolarskie elementy rozspajaj sie na taczeniach. Polichromia mocno
spatynowana.

Whioski:

Prospekt organowy wraz z empora muzyczng stanowi integralng czest
wyposazenia wnetrza kosciota. Oba te elementy sq spéjne stylistycznie

i chronologicznie. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz
historyczng warto$¢ nalezy objac ten obiekt opiek konserwatorska.
Konieczne réwniez wydaje sie przeprowadzenie zabezpieczajacych
dziatan konserwatorskich majacych na celu zatrzymanie proceséw
destrukcyjnych, przywrdcenie pierwotnych waloréw estetycznych.
Konieczne prace stolarskie — naprawa potaczen i uzupetnienie ubytkow.
Rekonstrukcja brakujacych elementow snycerskich oraz konserwacja
polichromii.

Sporzadzit: Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczyriska Agnieszka Rek-Lipczynska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: kosciot parafialny $w. Kazimierza w Kietpinie
Wiek: XVl w.

Styl: barok

Autor ~ nieznan

budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkdw w Szczecinie

Schematyzm ,Koscioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskiej” .

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna, barokowa, na rzucie poziomym
prostokatnym. Wsparta czesciowo na czterech kolumnach oraz
na Scianach konstrukcyjnych wiezy. Umiejscowiona na $cianie
zachodniej koSciota. Parapet empory ptycinowy z prostym
nodziatem na wkleste kwatery o nieregularnym wykroju. Catosc
wtornie przemalowana farba olejng na kolor kremowy. Na
emporze centralnie umiejscowione organy z klasycystycznym
prospektem organowym, réwniez przemalowanym farbg olejng.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym dobrym.
Konstrukcja empory stabilna, spekania na podniebieniu empory.

Wnioski:

Empora muzyczna stanowi integralng cze$¢ wyposazenia
wnetrza kosciota. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz
historyczng warto$c obiekt ten powinien zostac objety opieka
konserwatorska. Cate wyposazenie kosciota zostato w sposéh
nieodpowiedzialny zniszczone przemalowaniami olejnymi.

Sporzadzit: Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczyfiska Agnieszka Rek-Lipczynska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: kosciot parafialny pw. NajSwietszego Serca Pana Jezusa w Kierzkowie
Wiek: XV w.

Styl: barok

Autor ~ nieznan

budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm ,Koscioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskie)”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna 0 rzucie poziomym w ksztatcie
podkowy. Wsparta na czterech stupach o przekroju prostokatnym
7 frezowanymi krawedziami zwienczonymi formg stylizowanego
abakusa. Umiejscowiona na zachodniej Scianie kosciofa.
Balustrada empory ptycinowa. Ptyciny prostokatne. W czesci
centralnej wmontowany element podbudowy prospektu
organowego. Podbudowa trojdzielna z gestym podziatem
pionowych waskich arkad, rozdzielonych szerszymi listwami

0 ptaskim profilu. Dolna listwa parapetu empory o rozrzezhionym
profilu pomalowanym na biato farbg olejng. Gzyms wienczacy
balustrade empory o prostym profilu. Cato$¢ przemalowana
wtornie farba olejng na dwa odcienie koloru z6ttego.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym dobrym.
Brak instrumentu organowego — pozostata jedynie podbudowa
prospektu.

Whioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
koSciota, wraz z emporg kolatorska umiejscowiona we wnece na
scianie potudniowej i tawkami.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska

Agnieszka Rek-Lipczynska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA
Umigjscowienie:
ko$cidt parafialny Przemienienia Panskiego w Kolinie

Wiek: Xviil.
Styl: barok
Autor ~ nieznan
budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , Koscioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym prostokgtnym.
Usytuowana na zachodniej Scianie kosciota. Wsparta na czterech
stupach. Balustrada empory ptycinowa. Ptyciny prostoktne.
Parapet empory bogato polichromowany motywami roslinnymi.
Polichromie mocno spatynowane. Empora przebudowana

7 oryginalnego obiektu pozostat jedynie parapet empory.

Stan zachowania:

Parapet empory jako jedyne oryginalny element empory
zachowany w stanie dobrym, z nielicznymi $ladami dziatania
czynnikéw biotycznych. Konstrukcja empory nowa.

Wnioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czes¢ wyposazenia wnetrza
koSciota. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz duzg warto$¢
historyczna znajduje sie obecnie pod opieka konserwatora.

Sporzadzit: Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska Agnieszka Rek-Lipczynska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: ko$cidt parafialny pw. $w. Stanistawa Kostki w Korytowie

Wiek: XVl w.
Styl: renesans
Autor ~ nieznan
budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm ,Koscioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskie)”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna 0 rzucie poziomym prostokatnym.
Umiejscowiona na zachodniej Scianie kosciota. Wsparta

na czterech stupach o przekroju prostokatnym i czterech
poprzecznych belkach zakotwionych w scianie zachodniej.
Balustrada ptycinowa o podziale ostrotukowych arkad. W czesci
centralnej pozostato$¢ podbudowy prospektu, ktéry zamontowany
byt w parapecie empory. Podbudowa prospektu trojdzielna,
réwniez ptycinowa.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym dobrym.
Catos¢ oczyszczona z przemalowan i zabezpieczona.

Wnioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
kosciota, spdjng chronologicznie z pozostatymi elementami
wyposazenia kosciota.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska

Agnieszka Rek-Lipczynska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: kosciot parafialny pw. $w. Piotra i Pawta w Krosinie
Wiek: XVIIT w.

Styl: bezstylowa

Autor ~ nieznan

budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkow w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskie)”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna 0 rzucie poziomym prostokgtnym.
Usytuowana na zachodniej $cianie kosciota z wejsciem

na empore w wiezy kosciota. Wsparta na dwdch sfupach
wieficzonych stylizowanymi gtowicami, belki konstrukcyjne
zakotwione w Scianie. Balustrada empory ptycinowa. Ptyciny
prostokatne ozdobione technika inkrustacji. Zwienczenia stupow
w postaci koronkowo wycigtych mieczy. Dolna listwa parapetu
empory z elementami ozdobnych konsol. Na emporze ustawione
centralnie XIX-wieczne organy z neogotyckim prospektem.

Cata empora wraz prospektem i szafg organowa zachowana

w oryginalnym charakterze, bez wtérnych przemalowan.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym dobrym.
Konstrukcja empory stabilna. Drewno zdrowe, bez Sladow
dziatania czynnikow biotycznych.

Wnioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
kosciota, znajduje sie obecnie pod opiekg konserwatora.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczyfiska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: kosciot parafialny Matki Boskiej Czestochowskiej w Krepcewie

Wiek: XVl w.
Styl: renesans
Autor ~ nieznan
budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm ,Koscioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskie)”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna 0 rzucie poziomym prostokatnym.
Usytuowana na zachodniej Scianie kosciota z wejsciem na
empore z wiezy kosciota. Wsparta na Scianach. Balustrada
empory ptycinowa. Ptyciny z podziatem arkadowym. Arkady
architektoniczne z detalem namalowanych cegietek wsparte

na pilastrach. Przedzielone pfaskimi listwami. W czoto empory
wpisany pozniejszy rokokowy prospekt organowy. Na suficie nad
emporg w dwéch narozach umieszczone rzezby muzykujacych
aniotow wytaniajacych sie z obtokow. Cata empora tacznie

7 prospektem oczyszczona z powtok malarskich — pozostawione
jedynie fragmenty uznane za autentyczne.

Stan zachowania:

Empora po zabiegach konserwatorskich. Konstrukcja empory
stabilna, z nielicznymi ubytkami w dekoracjach.

Whioski:

Empora muzyczna stanowi integralng cze$¢ wyposazenia
wngtrza koSciota. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz
duzg warto$¢ historyczng znajduje sie obecnie pod opieka
konserwatora.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska

Agnieszka Rek-Lipczyniska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: kosciot filialny Niepokalanego Poczecia Najswietszej Maryi Panny w Mechowie

Wiek: XVIl w.
Styl: renesans
Autor ~ nieznan
budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkow w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskie)”.

W R T ST

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym prostokatnym,
parapet empory 0 bogatym opracowaniu snycerskim.
Umigjscowiona na Scianie zachodniej. Wsparta na dwdch sfupach,
belki konstrukcyjne zakotwione w $cianach. Balustrada empory
ptycinowa z arkadowym podziatem na prostokatne kwatery
opracowane snycersko. Pilastry dzielace kwatery wypetnione
ornamentem okuciowym. W zwiefczeniach pilastrow rzezbione
gowki putta. tukowe arkady przybieraja wyraz architektoniczny ze
Zwienczeniami w postaci tréjkatnych przyczétkéw z wycieciami.
Dolna listwa parapetu empory wycieta koronkowo. Cato$¢ wtdrnie
przemalowana farbg olejng na kolory biaty i ciemny braz.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym dobrym.
Konstrukcja empory stabilna, po zabiegach konserwatorskich.
Usuniete empory boczne. Miejsca po usunigtych emporach
sztukowane z lewej strony ptaska ptycina, z prawej dwoma
segmentami arkad.

Wnioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
kosciota. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz historyczng
warto$c obiekt ten powinien zostac objety opieka konserwatorskg.

Sporzadzit:

[djecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska

240

Agnieszka Rek-Lipczynska



KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA
Umiejscowienie: kosciot parafialny pw. $w. Jozefaw Mieszewie

Wiek: 1623 r.

Styl: renesans
Autor - nieznan
budowniczy: y

Irédta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;
Schematyzm ,Koscioty Archidiecezji
Szczecifisko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna 0 rzucie poziomym prostokatnym,

z wysunigtym centralnie balkonem. Umiejscowiona na zachodniej
Scianie kosciota. Wparta na czterech przySciennych stupach

0 przekroju prostokatnym. Balkon wsparty na dwdch sfupach

0 niewielkim przekroju. Balustrada empory ptycinowa, podzielona
na arkadowe kwatery. Listwy miedzy arkadami w postaci filaréw
zakonczonych matymi konsolami. Gérny gzyms parapetu empory
0 prostym profilu. Dolna listwa parapetu empory wycieta
koronkowo.

Cata empora przemalowana wtdrnie farba olejng w kolorze
czerwieni, ze srebrnymi motywami dekoracji.

e |

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym
zadowalajacym. Nieliczne spekania belek konstrukcyjnych.

Wnioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
koSciota. Ze wzgledu na historyczng warto$¢ nalezy objac ten
obiekt opieka konserwatorska.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska

Agnieszka Rek-Lipczyniska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: kosciot filialny Niepokalanego Serca Najswietszej Maryi Panny w Nowielinie
. XVI/XVIT w.

Wk ok. 1700 1.

Styl: barok

Autor nieznan

budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego

Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie; = 2 -

Szczecinsko-Kamienskiej”.

Schematyzm , Koscioty Archidiecezji __..._.ql:ﬂ,_ T

[
-

Opis obiektu + rys historyczny:

Barokowa, drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym prostokatnym,

7 wysunietym w czesci Srodkowej prostokatnym balkonem, wparta na pieciu
drewnianych sfupach i dwdch kolumnach. Dwa przednie stupy posiadajg ciekawy
wykrdj. Stupy, kolumny i listwy ozdobne oraz podbicie empory pomalowane
olejno na kolor brazowy. Balustrada empory ptycinowa podzielona na kwatery

7 wypetnieniem malarskim. Architektoniczny podziat pilastrowy namalowany
iluzorycznie. Namalowane pilastry wykonane z marmuru. Cykl malarski przedstawia
chronologicznie utozone sceny z Ksiegi Rodzaju uzupetnione dwiema scenami

7 7ycia Jezusa. W programie malarskim zobrazowano dzieje upadku ludzkosci
oraz zapowiedz Nowego Przymierza. Pod kazda z kwater wypisany numer cytatu
biblijnego, stanowiacego inspiracje zobrazowanej historii.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym zadowalajacym. Dekoracja
malarska mocno wyptowiata, w szczegéInie ztym stanie znajdujq sig kwatery po
lewej stronie empory z wyraznymi spekaniami i ztuszczeniami faktury malarskiej,
praktycznie nieczytelne. Liczne spekania podktadu malarskiego. Catos¢ malarskiej
dekoracji zabezpieczona werniksem. W kosciele wyeksponowane sg ponadto
renesansowe parapety empor kolatorskich.

Whioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czes¢ wyposazenia wnetrza kosciota.
Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz historyczng warto$¢ nalezy objaé
ten obiekt opieka konserwatorska. Wymaga dziatan konserwatorskich, ktdre
wydobytyby piekno przedstawien malarskich.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczyfiska
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Agnieszka Rek-Lipczyfiska



KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: kosciot parafialny pw. Przemienienia Panskiego w Odargowie
Wiek: [ éw. XVIl w.

Styl: harok

Autor - nieznan

budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkow w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskie)”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym wielobocznym.
Umigjscowiona na zachodniej $cianie kosciota. Wsparta na
siedmiu stupach, czterech w pierwszej linii i trzech przySciennych
stupach o przekroju prostokatnym. Balustrada empory czesciowo
azurowa —w gorym pasie tralkowa, w dolnym zamontowane
kwatery malarskie ukazujace sceny z zycia Jezusa. Na jednym

7 obrazow autor sportretowat swoja podobizne, ukazujac

siebie jako uczestnika wydarzen pozdrawiajacego widza gestem
podniesionej reki. Cata empora przemalowana wtdrnie farbg
olejng w kolorze brazowym.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym
zadowalajacym. Nieliczne spekania belek konstrukcyjnych.

Wnioski:

Empora muzyczna stanowi integralng cze$¢ wyposazenia
wnetrza kosciota. Ze wzgledu na historyczng warto$c nalezy
objac ten obiekt opiekg konserwatorska. Konserwacji wymagaja
przedstawienia malarskie.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska

Agnieszka Rek-Lipczynska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

,jgzzﬁiiﬂ_ﬂﬂ?}

EMPORA MUZYCZNA
Umiejscowienie: kosciot parafialny $w. Katarzyny, Dziewicy i Meczennicy w Ostrym Bardzie
ok. XVII w.
Wiek:
¢ 1. pot. XVIll w.
Styl: renesans
Autor = nieznan
budowniczy: y

Irodta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szezecinsko-Kamienskiej”.

T N ER

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym wielobocznym
z wysunietym centralnie duzym balkonem wspartym na dwdch
stupach o przekroju prostokatnym. Usytuowana na zachodniej
scianie kosciota z wejsciem na empore z wiezy kosciota.
Wsparta na dwoch masywnych stupach biegnacych od podtogi
do sufitu, gdzie tacza sie z belka stropowa. Balustrada empory
ptycinowa, polichromowana. Ptyciny prostokatne. Kolorystyka
parapetu empory utrzymana w kolorach: biatym, szmaragdowym
I czerwonym.

Stan zachowania:

Empora w stanie technicznym dobrym. Po zabiegach
konserwatorskich. Konstrukcja stabilna, bez uszkodzen.

Whioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
koSciota. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz duzg warto$¢
historyczna znajduje sie obecnie pod opieka konserwatora.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczyfiska
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Agnieszka Rek-Lipczyfiska



KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umigjscowienie: koscidt parafialny pw. Podwyiszenia Sw. Krzyza w Ostrowcu

Wiek: 1702 r.
Styl: barok
Autor - nieznan
budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm ,Koscioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskie)”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna, 0 rzucie poziomym prostokatnym.
Usytuowana na zachodniej Scianie kosciota z wejsciem na
empore w wiezy kosciota. Wsparta na trzech smuktych kolumnach
zwienczonych stylizowanymi gtowicami kompozytowymi.
Balustrada empory ptycinowa. Ptyciny oktagonalne z polichromig.
Malarstwo w ptycinach o bogatej symbolice. Ptyciny przedzielone
pilastrami stylizowanych lisci palmowych przewigzanych
poztacanym elementem kwiatowym. Dolna listwa parapetu empory
z elementami ozdobnych owalnych elementéw obwiedzionych
motywem suchego akantu. W balustrade empory wmontowany
centralnie pozytyw przedni instrumentu organowego.

Cata empora wraz prospektem i pozytywem przednim zachowana
w oryginalnym charakterze o bogatym wystroju snycerskim

I malarskim.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym bardzo
dobrym. Konstrukcja empory stabilna. Drewno zdrowe, bez
Sladdw dziatania czynnikow biotycznych. Empora i instrument po
konserwacii.

Wnioski:

Empora muzyczna wraz z prospektem organowym stanowi
integralng cze$¢ wyposazenia wnetrza kosciota. Oba te elementy
sq spojne stylistycznie i chronologicznie. Ze wzgledu na duze
walory plastyczne oraz duzg warto$¢ historyczng znajduje sie
obecnie pod opieka konserwatora.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczyfiska

Agnieszka Rek-Lipczynska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: kosciot parafialny pw. NajSwietszego Serca Pana Jezusa w Pezinie

Wiek: [ éw. XVII w.
Styl: renesans
Autor — nieznan
budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm ,Koscioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskie)”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym prostokatnym.
Umiejscowiona na zachodniej $cianie kosciota. Wsparta na
dwdch masywnych kolumnach powielonych w gdmej kondygnacji
I stanowiacych konstrukcje podwiezowa. Balustrada empory
ptycinowa. Ptyciny w uktadzie arkadowym z polichromia

w arkadach. Malowidfa przedstawiaja 16 postaci prorokéw

I $wietych. Postaci opatrzone atrybutami przedstawione zostaty
na ptaskim czarnym tle z podpisem. Arkady oddzielone potrojnymi
pilastrami w uktadzie: wyzszy centralny i dwa nizsze flankujace.
Dolna listwa biegnaca pod pasem arkad z zabkowaniem

I malarskg dekoracja roslinng. Zabkowanie powtarza sie réwniez
w gomej listwie wienczacej parapet empory. Catosc utrzymana
w bogatej kolorystyce o petnej palecie kolordw.

|..| SR
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Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym dobrym.
Mocno spatynowana. Konstrukcja empory stabilna.

Whioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
kosciota. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz historyczng
warto$c nalezy objac ten obiekt opieka konserwatorska.
Konieczne réwniez wydaje sie przeprowadzenie zabezpieczajgcych
dziatan konserwatorskich.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczyfiska

246

Agnieszka Rek-Lipczyfiska



KARTA OPISOWA OBIEKTU

IIIII' Iy

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: kosciot parafialny pw. $w. Michata Archaniota w Poczerninie
Wiek: 1600 r.

Styl: renesans

Autor ~ nieznan

budowniczy: y

=T T

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego .
Konserwatora Zabytkow w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskie)”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna 0 rzucie poziomym prostokgtnym.
Umiejscowiona na zachodniej $cianie kosciota. Wsparta
dwurzedowo na o$miu sfupach. Stupy bogato rzezhione.
Balustrada empory azurowa w gérnym pasie — tralkowa,

w dolnym pasie szeroka listwa o bogatym wystroju snycerskim.
Dolny pas parapetu empory podzielony poziomo na biegnace na
catej dtugosci pasy ornamentowe opracowane snycersko, m.in:
ornament sznurowy, zabkowy, kotkowy. Pas tralkowy o gestym
nodziale delikatnych tralek. Stupy rdwniez bogato opracowane
snycersko, podzielone na segmenty. Belki poprzeczne zdobione
na czotach. Cato$c oczyszczona z przemalowan do naturalnego
koloru materiatu. Stupy i belki konstrukcyjne ciemnigjsze
zabejcowane na kolor ciemnego brazu. Wymieniona podtoga
empory.

ir Filyana ll_l_tiilhu-uun-.
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Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym dobrym. Po
zabiegach konserwatorkich.

Wnioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
kosciota. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz historyczng
warto$c nalezy objac ten obiekt opieka konserwatorskg.

Sporzadzit:

[djecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska

Agnieszka Rek-Lipczynska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: kosciot parafialny Matki Boskiej Krolowej Polski w Przelewicach

Wiek: I éw. XVIIl w.
Styl: renesans
Autor ~ nieznan
budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm ,Koscioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskie)”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna 0 rzucie poziomym prostokatnym.
Usytuowana na zachodniej Scianie kosciota z wejsciem na
empore z wnetrza kosciofta. Wsparta na dwdch sfupach.
Balustrada empory ptycinowa, polichromowana. Ptyciny

7 podziatem arkadowym w ksztatcie eliptycznym. Arkady
przedzielone pilastrami hermowymi. Dolna listwa parapetu
empory wycieta koronkowo. Kolorystyka parapetu empory
utrzymana w kolorach: biatym, niebieskim i czerwonym.

Na emporze centralnie ustawiony instrument organowy

7 neorenesansowym prospektem.

Stan zachowania:

Empora w stanie technicznym dobrym. Polichromie mocno
spatynowane. Konstrukcja stabilna.

Wnioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
kosciota. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz duzg warto$¢
historyczna znajduje sie obecnie pod opiekg konserwatora.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczyfiska
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Agnieszka Rek-Lipczynska



KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA
Umigjscowienie: kosciét filialny pw. Sw. Trjey w Rakowie

Wiek: XVIlw.

Styl: barok
Autor ~ nieznan
budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm ,Koscioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskie)”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Barokowa drewniana empora muzyczna 0 rzucie poziomym
prostokatnym. Umiejscowiona na $cianie zachodniej koSciota,
przylegajaca do potudniowej Sciany dtugiej kosciota i rozwijajaca
sie na czes¢ Sciany zachodniej. Wsparta na czterech spiralnych
barokowych kolumnach. Balustrada ptycinowa 0 bogatym
wystroju snycerskim z motywami roslinnymi i polichromig.
G6rny gzyms parapetu empory o prostym wykroju ozdobiony
malowanymi cytatami z Biblii. Ptyciny prostokatne, pomiedzy
ptycinami snycersko opracowane girlandy kwietne i roslin.
Dolna listwa parapetu empory wycieta koronkowo. Kolorystyka
oryginalna, utrzymana w jasnych tonacjach bezu, czerwieni

i zieleni.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym ztym. Liczne
ubytki i spekania w elementach dekoracji snycerskiej, jak
I ptycinach parapetu. Cato$¢ mocno spatynowana.

Whioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
koSciota, spdjng chronologicznie z pozostatymi elementami
wyposazenia koSciota. Jej zty stan techniczny wymaga licznych
zabiegdw konserwatorskich.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska

Agnieszka Rek-Lipczynska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA
Umiejscowienie: koscidt parafialny w Rarwinie

Wiek: XVilw.

Styl: renesans
Autor ~ nieznan
budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskie)”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna 0 rzucie poziomym prostokatnym,
z wysunietym centralnie balkonem wspartym na dwdch stupach
0 przekroju prostokatnym. W balkon wkomponowany neogotycki
prospekt organowy. Usytuowana na zachodniej $cianie kosciofa
7 wejsciem na empore z wiezy kosciota. Balustrada empory
ptycinowa, polichromowana, z podziatem na arkady. Kolorystyka
parapetu empory utrzymana w kolorach: biatym, szmaragdowym
I brazowym. Jeszcze w potowie XX w. w ptycinach zamontowane
byly Sredniowieczne (XV w.) rzezby figuratywne, obecnie
zdemontowane przebywajaw konserwacji.

Stan zachowania:

Emporaw stanie technicznym ztym. Na skutek ztego stanu
zadaszenia kosciota parapet empory i jej konstrukcja ulegty
dewastacji pod wptywem zawilgocenia.

Wnioski:

Empora muzyczna stanowi integralng cze$¢ wyposazenia
wnetrza kosciota. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz
duzg warto$¢ historyczng znajduje sie obecnie pod opieka
konserwatora.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska

250

Agnieszka Rek-Lipczynska



KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: koscidt parafialny pw. $w. Tomasza Apostota w Runowie
Wiek: 1 éw.XVIl w. (1604 r.)

Styl: renesans

Autor —

budowniczy:

Sygnowane przez B. Predelle
Patronat z czasow budowy — Jozef Borc

Irodta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szczecinisko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Renesansowa, drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym
prostokatnym wparta na o$miu drewnianych, polichromowanych
stupach, przewigzanych w potowie wysokosci, cztery przednie

7 prostokatng kostka gtowicy z dekoracyjnym elementem
diamentowym. Umiejscowiona na zachodniej Scianie

koSciota. Balustrada empory ptycinowa bogato rozrzezhiona,
polichromowana z motywem arkady. Motywem przewodnim
dekoracji malarskiej jest ornament okuciowy pojawiajacy sig

w polach pomiedzy arkadami oraz w dolnej listwie parapetu
empory wraz z tenig i zabkowaniem (zakoficzona ozdobnym
wykrojem). W gérnej listwie wspierajacej belke gzymsu biegnie
stylizowany fryz ornamentowy zygzakowy. Pola arkad przedzielone
z0staty pilastrami z baza i dekoracyjng gfowicg. Polichromia
utrzymana w kolorystyce zieleni, bieli, jasnym szarym, czerwieni
I ztota. W czoto empory wpisany architektoniczny prospekt
organowy spéjny stylowo z catoscia.

. "’1&-—-__‘
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Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym dobrym.
Na emporze nieczynny instrument. Podniebienie empory

wraz z elementami konstrukcyjnymi belek zostato wtdrnie
przemalowane farbg olejng na szaro. W ptycinach arkadowych
obecnie przemalowanych jednolicie na czerwono mogly
oryginalnie, na wzor podobnych realizacji z terenu, znajdowa¢
sie obrazy malarskie, tak jak ma to migjsce w ptycinach tawy
kolatorskiej umieszczonej w prezbiterium kosciofa.

Wnioski:

Empora muzyczna wraz z prospektem stanowi integralng czesc
wyposazenia wnetrza kosciota. Oba te elementy sg spdjne
stylistycznie i chronologicznie. Ze wzgledu na duze walory
plastyczne oraz historyczng wartoS¢ obiekt ten objety jest opieka

konserwatorskg.
Sporzadzit: Ldjecia:
Agnieszka Rek-Lipczyfiska Agnieszka Rek-Lipczyfiska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

PROSPEKT ORGANOWY
Umiejscowienie: koscidt parafialny pw. $w. Tomasza Apostota w Runowie
Wiek: 1 éw. XVIl w. (1604 r.)
Styl: renesans
Sygnowane przez
Autor — B. Predelle
budowniczy: | Patronatz czaséw
budowy — Jozef Borc

Irédta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , KosScioty Archidiecezji
Szczecifisko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Renesansowy prospekt organowy stanowi cato$c stylistyczng i chronologiczng z emporg organowa, w ktérej balustrade
z0stat wbudowany osiowo. Prospekt jest architektoniczny, tréjosiowy, symetryczny o trojkatnym zwieczeniu.
Architektoniczne elementy dekoracji prospektu sg polichromowane w kolorach: zielonym w dwdch odcieniach, biatym,
czerwonoceglastym i ztotym. Ptaszczyzny piszczatkowe zamknigte pétokragtym tukiem arkady (obecnie zaslepione
pomalowan na czerwono plyta) na piycinowej podbudowie. Srodkowa arkada wigksza od dwach bocznych. tuki arkad
wyrastaja z pilastrow w ksztatcie kolumienek ze stylizowanymi zfoconymi gowicami. Catos¢ wsparta na listwie imitujgcej
rz3d konsol. Cato$¢ wieficzy gzyms z fryzem palmetowym z peretkowaniem w dolnej czeSci oraz zaakcentowanymi szczytem

I naroznikami przez zfocone akroteriony palmetowe.

Stan zachowania:

Prospekt organowy zachowany w stanie technicznym dobrym.
Piszczatki prospektowe zdemontowane. Ptaszczyzny piszczatkowe
zaSlepione ptaszczyznowo. Cato$¢ po od$wiezeniu polichromii.

Wnioski:

Prospekt organowy wraz z emporg muzyczng stanowi integralng
cze$¢ wyposazenia wnetrza kosciota. Oba te elementy sg spéjne
stylistycznie i chronologicznie. Ze wzgledu na duze walory
plastyczne oraz historyczng warto$¢ obiekt ten objety zostat
opieka konserwatorska.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska

Agnieszka Rek-Lipczynska
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KARTA INWENTARYZACYINA

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: kosciot filialny pw. $w. Jozefa Robotnika w Rybokartach
Wiek: XVIlw.

Styl: renesans

Autor - nieznan

budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Renesansowa, drewniana empora muzyczna 0 rzucie poziomym
prostokatnym wparta na pieciu drewnianych stupach o przekroju
oktogonalnym, rozmieszczonych nieregularnie. Umiejscowiona na
zachodnigj Scianie kosciota. Balustrada empory pierwotnie ptycinowa,
7 motywem arkad przedzielonych miedzy soba ozdobnymi pilastrami.
Dolna cze$¢ parapetu empory wykoriczona zdobnie wycietg listwa.

W listwie dolnej biegnie fryz z motywem geometrycznym w ksztatcie
rah6w oddzielonych kostka diamentowa. W czoto empory wpisany

architektoniczny tréjosiowy prospekt organowy spojny stylowo z catoscia.

(atos¢ utrzymana w kolorystyce jasnych brazow, ztamanej bieli
i czerwieni. Na zachodniej $cianie kosciota pod emporg wyeksponowane
fragmenty parapetu empory kolatorskiej.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym zadowalajacym. Jgj
konstrukcja ulegta zmianie w latach powojennych. Polichromia na catosci
mocno wyblakta. Podniebienie empory wraz z elementami konstrukcyjnymi
belek zostaty wtdrnie przemalowane farba olejn na biato.

Wnioski:

Empora muzyczna wraz z prospektem stanowi integralng czes¢
wyposazenia wnetrza kosciota. Oba te elementy sa spdjne stylistycznie

i chronologicznie. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz historyczng
wartos$¢ nalezy objac ten obiekt opieka konserwatorska. Konieczne réwniez
wydaje sie przeprowadzenie zabezpieczajacych dziatan konserwatorskich.

Sporzadzit:

[djecia:

Agnieszka Rek-Lipczyfiska
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Agnieszka Rek-Lipczyfiska



KARTA INWENTARYZACYINA

PROSPEKT ORGANOWY

Umiejscowienie: kosciot filialny pw. $w. Jozefa Robotnika w Rybokartach

Wiek: XVIlw.
Styl: renesans
Autor nieznan
—budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szezecinsko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Renesansowy prospekt organowy stanowi catos¢ stylistyczng i chronologiczng z emporg organowa, w ktdrej balustrade zostat
wbudowany. Prospekt jest tréjosiowy, architektoniczny, symetryczny, polichromowany. Zostat wysunigty nieznacznie przed lico parapetu
empory. Polichromia w kolorze spatynowanego brazu, bieli i czerwieni z niewielkg iloscig szarosci. Ptaszczyzny piszczatkowe arkadowe
przedzielone pilastrami z kanelowaniem. Podbudowa prospektu ptycinowa, tréjpolowa. Dotem, podobnie jak w parapecie empory, biegnie
listwa fryzu z motywem geometrycznym w postaci rahéw, przedzielonych kostkami diamentowymi.

Stan zachowania:

Prospekt organowy zachowany w stanie technicznym ztym. Piszczatki
prospektowe kompletne. Wyrazny ubytek w prawej ptaszczyznie
niszczatkowej nad arkada. Stolarskie elementy rozspajaja sig na
taczeniach. Polichromia mocno spatynowana.

Wnioski:

Prospekt organowy wraz z emporg muzyczng stanowi integralng czes¢
wyposazenia wnetrza kosciofa. Oba te elementy sa spdjne stylistycznie

i chronologicznie. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz
historyczng wartos¢ nalezy objac ten obiekt opiekg konserwatorska.
Konieczne rowniez wydaje sie przeprowadzenie zabezpieczajacych
dziatan konserwatorskich majacych na celu zatrzymanie procesow
destrukeyjnych, przywrdcenie pierwotnych waloréw estetycznych.
Konieczne prace stolarskie — naprawa potaczen i uzupetnienie ubytkow.
Rekonstrukcja brakujacych elementdw oraz konserwacja polichromi.

Kosciot powaznie zawilgocony, co ma ujemny wptyw na cate wyposazenie.

Przeprowadzane obecnie prace osuszajace daja nadzieje na uratowanie
cennych zabytkéw zgromadzonych we wnetrzu.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska

Agnieszka Rek-Lipczynska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA
Umiejscowienie: kosciot parafialny pw. Sw. Trojey w Rydzewie
XVII w.
Wiek: v o
balustrada pézniejsza
barok
Sy aro
balustrada klasycystyczna
Autor - nieznan
budowniczy: y

Irodta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , Koscioty Archidiecezji
Szezecinsko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym wielobocznym.
Wsparta na trzech rzedach stupéw i kolumn, trzech stupach

w pierwszej linii, w drugiej na dwdch kolumnach i dwdch
stupach biegnacych do sufitu i stanowigcych elementy
konstrukcyjne wiezy. Balustrada empory czesciowo azurowa

—w bocznych pasach tralkowa, w czesci czotowej ptycinowa —
klasycystyczna. Ptyciny prostokatne, oddzielone pétokragtymi,
toczonymi kolumienkami pomalowanymi na Kolor ztoty. Przyziemie
empory czesciowo oryginalnie zabudowane. Na emporze ustawione
centralnie XIX-wieczne organy. Cata empora przemalowana wtdrnie
farba olejng w kolorze biatym z detalami zfoconymi. Nowa
podfoga empory.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym
zadowalajacym. Nieliczne spekania belek konstrukcyjnych.

Wnioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
koSciota. Ze wzgledu na historyczng warto$¢ nalezy objac ten
obiekt opieka konserwatorska. Przeprowadzone dotychczas prace
skupity sig na wymianie desek podtogi.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska
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Agnieszka Rek-Lipczynska



KARTAOPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA
Umiejscowienie: kosciot filialny $w. Jozefa w Wierzbnie

Wiek: 1707 r.

Styl: renesans

Nieznany.

Dekoracja malarska

tej pdZnorenesansowej
empory ufundowana
zostataw 1707 r. przez
Christiana Fuchsa i jego
2one Erdmuth Krahen

Autor —
budowniczy:

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna renesansowa, polichromowana. Umiejscowiona
na $cianie zachodniej kosciota. Parapet empory arkadowy ptycinowy

7 polichromig w plycinach przedstawiajaca sceny z Pasji. Dekoracja
malarska tej péznorenesansowej empory ufundowana zostataw 1707 .
przez Christiana Fuchsa i jego zong Erdmuth Krahen. Wierzbienska empora
jest obiektem wyjatkowym réwniez z racji swojej niespotykanej konstrukcji.
Rozdzielona zostata bowiem na dwie czesci spigte ponad przejsciem
ozdobng belka. Ten nietypowy uktad wydaje sig mimo wszystko uktadem
oryginalnym, na co moze wskazywac zbyt niskie osadzenie stropu empory,
ktore w innym wypadku uniemozliwiatoby przejécie pod nim. Stan obecny jest
7 cata pewnoscig stanem takim samym, jak w roku 1939, o czym $wiadcza
zachowane fotografie.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym dobrym. Konstrukcja
empory stabilna, po zabiegach konserwatorskich. Polichromie mocno
spatynowane.

Whioski:

Empora muzyczna stanowi integralng cze$¢ wyposazenia wnetrza kosciota.
Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz historyczng wartos¢ obiekt ten
powinien zostac objety szczegdIng opieka konserwatorska.

Sporzadzit:

Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczyfiska

Agnieszka Rek-Lipczyfiska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umiejscowienie: koscidt filialny Matki Boskiej Rozancowej w Witkowie
Wiek: XVl w.

Styl: barok

Autor ~ nieznan

budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm ,Koscioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskie)”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna, barokowa, polichromowana.
Umiejscowiona na Scianie zachodniej kosciota. Wsparta na dwdch
masywnych polichromowanych sfupach, z imitacjg marmuru.
Parapet empory arkadowy, ptycinowy, z polichromig w ptycinach
przedstawiajgcq dekoracje stylizowanej ornamentyki roslinnej.
Pilastry oddzielajace arkady z ornamentyka tuskowa — obecnie
pomalowane srebrng farba olejna. Gorna listwa wiedczaca
parapet empory z ornamentem zabkowym.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym dobrym.
Konstrukcja empory stabilna, po zabiegach konserwatorskich —
wymieniona podfoga empory.

Whioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
kosciota. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz historyczng
warto$c obiekt ten powinien zostac objety szczegdlng opiekg

konserwatorskg.
Sporzadzit: [djecia:
Agnieszka Rek-Lipczynska Agnieszka Rek-Lipczynska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umigjscowienie: koscidt parafialny pw. Trojcy Swietej w Wysiedlu
Wiek: 1624 1.

Styl: renesans

Autor = nieznan

budowniczy: y

Irddta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym prostokgtnym,
wsparta na trzech stupach o przekroju prostokatnym ze
sfazowanymi krawedziami. Stupy zdobione ornamentem
okuciowym. Usytuowana na zachodniej $cianie kosciofa

7 wejsciem na empore z wnetrza kosciota. Empora muzyczna
zespolona z emporg boczng usytuowang na Scianie potudniowe]
koSciota. Balustrada empory ptycinowa, polichromowana,

7 podziatem na prostokatne kwatery, przedzielone
polichromowanymi pilastrami hermowymi. Listwa wiefczaca
parapet empory zabkowana, dolna listwa wycieta koronkowo.
Kolorystyka parapetu empory utrzymana w pefnej palecie barw.
W kwaterach malarstwo o tematyce Pasji Chrystusa.

Stan zachowania:

Empora w stanie technicznym dobrym. Po zabiegach
konserwatorskich. Konstrukcja empory stabilna.

Whioski:

Empora muzyczna stanowi integralng cze$¢ wyposazenia
wnetrza koSciota. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz
szczegllng warto$c historyczng znajduje sie obecnie pod opieka
konserwatora.

Sporzadzit: Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska Agnieszka Rek-Lipczynska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umigjscowienie: koscidt parafialny Matki Boskiej Wspomoiycielki Wiernych w Zelewie
Wiek: XVII w.

Styl: renesans

Autor - nieznan

budowniczy: y

Irodta bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , Ko$cioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym w ksztatcie
litery L, bogato polichromowana. Umigjscowiona na $cianach
zachodniej i potudniowe] kosciota. Wsparta na sfupach

I wspornikach przySciennych. Stup dzwigajacy cze$¢ zachodnia
dofem podmurowany z cegiet. Balustrada empory ptycinowa

7 podziatem na prostokatne kwatery opracowane malarsko.
Polichromia czesci zachodniej empory w filungach sceny z Pisma
Swietego, np. Potop, Przejscie przez Morze Czerwone, Jonasz,
Jezus na Jeziorze Genezareth. Migdzy filungami prostokatne pola
ozdobione malowanymi girlandami. Parapet empory potudniowej
podzielony na kwatery z polichromig przedstawiajacq dekoracje
girlandowe na ptaskim czerwonym tle.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym dobrym.
Dekoracje malarskie miejscami spatynowane. Brak jednej

7 kwater malarskich. Konstrukcja empory stabilna, po zabiegach
konserwatorskich.

Whioski:

Empora muzyczna stanowi integralng czeS¢ wyposazenia wnetrza
kosciota. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz historyczng
warto$c obiekt ten zostat objety opieka konserwatorska.

Sporzadzit: zdjecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska Agnieszka Rek-Lipczynska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA

Umigjscowienie: koscidt parafialny Przemienienia Panskiego w Zukowie
Wiek: Xviil.

Styl: barok

Autor = nieznan

budowniczy: y

Irddfa bibliograficzne:

Karta zabytku — Archiwum Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

Schematyzm , KoScioty Archidiecezji
Szczecinsko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Drewniana empora muzyczna, 0 rzucie poziomym prostokatnym.
Usytuowana na zachodniej Scianie kosciota z wejsciem na empore
w wiezy kosciota. Wsparta na dwdch kolumnach zwiericzonych
glowicg z nasadnikiem. Balustrada empory ptycinowa. Ptyciny
prostokatne. Ptyciny przedzielone pilastrami stylizowanych lisci
palmowych przewigzanych elementem kwiatowym. Gérna listwa
parapetu empory 0 bogatej dekoracji snycerskiej z motywem
suchego akantu. Dolna listwa parapetu empory wycieta koronkowo.
W balustrade empory wmontowany centralnie prospekt
instrumentu organowego. Cata empora wraz prospektem zachowana
w oryginalnym charakterze 0 bogatym wystroju snycerskim

i malarskim. Cato$¢ przemalowana wtdrnie farba olejng w kolorze
szarym.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym bardzo dobrym.
Konstrukcja empory stabilna. Drewno zdrowe bez $laddw dziatania
czynnikéw biotycznych. Empora i instrument po konserwaci.

Wnioski:

Empora muzyczna wraz z prospektem organowym stanowi integralng
cze$¢ wyposazenia wnetrza kosciota. Oba te elementy sq spéjne
stylistycznie i chronologicznie. Ze wzgledu na duze walory plastyczne
oraz duza warto$¢ historyczng znajduje sie obecnie pod opieka
konserwatora.

Sporzadzit:

zdjecia:

Agnieszka Rek-Lipczyfiska

Agnieszka Rek-Lipczyniska
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KARTA OPISOWA OBIEKTU

EMPORA MUZYCZNA
Umiejscowienie: kosciét filialny pw. Swietej Rodziny w Zwierzynku
Wiek: XVIIw.
Styl: renesans
Budowniczy nieznany.

Autor —

. Malarstwo autorstwa:
budowniczy:

Esa Michael — 1609 r.

Irddta bibliograficzne:

Schematyzm ,Koscioty Archidiecezji
Szezecinsko-Kamienskiej”.

Opis obiektu + rys historyczny:

Renesansowa drewniana empora muzyczna o rzucie poziomym prostokatnym,
wsparta na o$miu drewnianych, polichromowanych stupach z motywem
plecionki. Umiejscowiona na zachodniej $cianie kosciota. Stupy wtdrnie
przemalowane w kolorze niebieskim z wielokolorowa plecionka. Glowice
stupéw kostkowe. Motyw plecionki pojawia sie rowniezw dolnej listwie
parapetu empory. Balustrada empory ptycinowa z motywem podziatéw
arkadowych. Centralne arkady przedzielone kolumnami doryckimi. Boczne
wigksze, umieszczone parami skrajnie. W ptycinach arkad tablice malowane
przedstawiajace motywy florystyczne. Malarstwo pochodzi prawdopodobnie

7 okresu powstania empory. Znany jest artysta malarz, ktdry wykonat malarstwo
oftarzowe w 1609 r., mozliwe ze jest réwniez autorem dekoracji malarskiej
empory.

Stan zachowania:

Empora muzyczna zachowana w stanie technicznym zadowalajacym. Nieliczne
rozwarstwienia belek konstrukcyjnych i stupéw. Cata empora przemalowana
wtdrnie farba olejng. Podniebienie empory wraz z elementami konstrukcyjnymi
belek zostato wtdrnie przemalowane farba olejna.

Whioski:

Empora muzyczna stanowi integralng cze$c¢ wyposazenia wngtrza kosciota,
spojna chronologicznie z pozostatymi elementami wyposazenia, czyli ambong
i oftarzem. Ze wzgledu na duze walory plastyczne oraz historyczng wartos¢
nalezy obja¢ ten obiekt opieka konserwatorsk. Konieczne rowniez wydaje sie
przeprowadzenie zabezpieczajacych dziatan konserwatorskich oraz usuniecie
wtdrnych przemalowan. Na podstawie zachowanych oryginalnych fragmentow
malarskich na emporze i ambonie uwidacznia sie pierwotny styl dekoracyjny
tych elementéw wyposazenia.

Sporzadzit: Ldjecia:

Agnieszka Rek-Lipczynska Agnieszka Rek-Lipczyfiska
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