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I. Imie i nazwisko:

Joanna Arlet

ll. Posiadane dyplomy i stopnie naukowe z podaniem nazw, miejsca i roku
ich uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskiej:

»  Praca magisterska pt.: Rewaloryzacja Starego Miasta w Chojnie* wykonana
pod kierunkiem profesora dra inz. Stanistawa Latoura i obroniona 28 maja
1979 r. z wynikiem bardzo dobrym.

« Uprawnienia projektowe nr 18/Sz/83 uzyskano w Szczecinie dnia 20 stycznia
1983 r.

«  Doktorat nauk technicznych obroniony na Wydziale Architektury Politechniki
Krakowskiej dnia 30 czerwca 2004 r. Tytut rozprawy doktorskiej: Drewniane
budownictwo szkieletowe na Pomorzu Zachodnim, charakterystyka form,
metody ochrony i zasady kontynuacji tradycji kulturowej. Promotorem pracy
doktorskiej byt prof. dr hab. inz. arch. Zbigniew Paszkowski.

lll. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych
i artystycznych:

* Biuro Projektowo Badawcze Budownictwa Ogolnego — ,Miastoprojekt —
Szczecin” od 1 sierpnia 1979 do 30 listopada 1982 r. na stanowisku asystenta
projektanta;

« Pracownia Projektowo Badawcza Politechniki Szczecinskiej od 1lgrudnia
1982 r. do 30 czerwca 1989 r. na stanowisku specjalisty-projektanta;

«  Pracownia Projektowo Badawcza Politechniki Szczecinskiej od 15 wrzesnia
1989 do 29 lutego 1992 r. na stanowisku specjalisty-projektanta;

» Autorska Pracownia Projektowa — prowadzona od 1 lutego 1992 - 30 grud-
nia 1998 r,

«  Politechnika Szczecinska praca na stanowisku starszego wyktadowcy w Za-
ktadzie Teorii, Historii Architektury i Konserwacji Zabytkow, Instytut Archi-
tektury i Planowania Przestrzennego, Wydziat Budownictwa i Architektury
Politechniki Szczecinskiej — od 1 listopada 1997 do 30 listopada 2004 r.;

« Politechnika Szczecinska praca na stanowisku adiunkta w Zaktadzie Teorii,
Historii Architektury i Konserwacji Zabytkow, Instytutu Architektury i Plano-
wania Przestrzennego, Wydziaty Budownictwa i Architektury — od 1 grud-
nia 2004 r. do chwili obecnej. W wyniku potaczenia Politechniki Szczecinskiej
z Akademiag Rolniczg z dniem 1 stycznia 2009 r. rozpoczat dziatalnos¢ Za-
chodniopomorski Uniwersytet Technologiczny.

1 Dyplom byt wykonany jako dwuosobowy wspdlnie z mgr inz. arch. Haling Kostrz.



W pazdzierniku 2016 r. przeksztatcono Instytut Architektury i Planowania
Przestrzennego, z tych powodow obecnie moim miejscem zatrudnienia jest
Katedra Historii i Teorii Architektury Wydziatu Budownictwa i Architektury
Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego w Szczecinie.

IV. Wskazanie osiggniecia wynikajagcego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz.U. z 2016 r.
poz. 1311.):

a. monografia: Architektura renesansowa jako przejaw prestizu fundatora i po-
zycji tworcy.

b. Joanna Arlet, Architektura renesansowa jako przejaw prestizu fundatora
i pozydji tworcy, Wydawnictwo Uczelniane Zachodniopomorskiego Uniwer-
sytetu Technologicznego w Szczecinie, Szczecin 2017, recenzenci wydawni-
czy:

prof. dr hab. inz. arch. Wanda Kononowicz;
prof. dr hab. Zdzistawa Tottoczko.

c. omowienie celu naukowego ww. pracy i osiggnietych wynikow wraz z omo-
wieniem ich ewentualnego wykorzystania.

CEL NAUKOWY

Podjecie tematu badan

Przedmiotem zainteresowan i badan autorki od wielu lat sa: historia architektury no-
wozytnej oraz percepcja i psychologia architektury. Jednak podjecie decyzji o pisaniu
pracy z zakresu architektury renesansu byto zadaniem trudnym, przede wszystkim
z powodu niezwykle bogatej i obszernej literatury przedmiotu. Aby koncowy rezul-
tat pracy mogt skutkowac istotnymi wnioskami, cel pracy musiat by¢ precyzyjnie
okreslony, a przede wszystkim odmiennie niz w dotychczasowej literaturze nauko-
wej. Dlatego konieczne byto skupienie sie nie na zaletach publikacji naukowych lecz
na znalezieniu w nich aspektéw nie do konca przebadanych.

Literatura przedmiotu i kwerenda biblioteczna juz na poczatku drogi wykazaty, ze
autorzy monografii o architekturze renesansu skupiali sie przede wszystkim na wy-
bitnych indywidualnosciach i ich dzietach, wytyczajagcych nowe kierunki i trendy.
Analizowano tworczosc¢ architektéw na tle epoki, badano forme i proporcje budowli,
ich funkcje i detal. Zastanawiano sie nad wptywem éwczesnych traktatow i wzorni-
kow na ksztatt kreowanej architektury. W latach 50. XX w. podjeto szersze badania
nad przekazem symbolicznym zawartym w dzietach sztuki i architektury?. Rozwdj
badan nad zwigzkami miedzy artysta a fundatorem zintensyfikowaty prace Giulia

2 Byto to wynikiem stosowania analizy ikonograficznej, pogtebionej przez Erwina Panofskyego.



Carla Argana prowadzone w latach 60. XX w3. Jednak udziat fundatorow w proce-
sach podejmowania decyzji, projektowania i realizacji wydawat sie nie do konca roz-
poznany. (Publikacje prezentujace role fundatoréw w procesie kreowania architek-
tury dotycza przede wszystkim poszczegolnych oséb badz instytucji. Ich znaczna
czes$¢ zostata wyszczegdlniona w bibliografii). Czesto fundator pozostawat w cieniu
geniuszu tworcy i jego wptyw na ostateczny ksztatt dzieta bywat pomijany, a cze-
sto byli to ludzie wybitni, gruntownie wyksztatceni, dziatajacy w sposdb swiadomy
i konsekwentny.

Na wazka role fundatora w procesie kreowania architektury zwrdcit juz uwage pro-
fesor Witold Krassowski w ksigzce Dzieje budownictwa i architektury na ziemiach
Polski: (...) ,pierwszq przyczynq” ksztattow budowli jest bodaj nie warsztat czy projek-
tant, lecz — mowigc jezykiem dzisiejszym — inwestor. Wydaje sie bowiem, Ze inwestor
podejmujgc decyzje o przeznaczeniu srodkéw na wzniesienie budowli, wybierat row-
niez ze znanego mu repertuaru modeli to rozwigzanie, do ktorego realizacjia miata
nawigzywac, nastepnie angazowat taki warsztat, wzglednie takiego projektanta, ktéry
rokowat optymalne nawiqgzanie dzieta do tego modelu*. Parafrazujac cytowana teze,
poza niekwestionowanym twérczym wptywem architekta na ksztatt dzieta architek-
tonicznego, znaczaca jawi sie rola inwestora. Realizowany obiekt konkretyzuje bo-
wiem wizje architekta, ale stanowi takze emanacje celow przyswiecajacych fundato-
rowi, eksponujac jego role w spoteczenstwie, a poprzez symboliczne tresci zawarte
w funkgji, formie i detalu oddziatuje na odbiorcéw dzieta.

W epoce renesansu zaobserwowano intensyfikacje dziatalnosci budowlanej w zr6z-
nicowanych kregach spotecznych i towarzyszacy jej znaczacy wzrost pozycji twor-
céw, manifestowany poprzez dzieta architektoniczne i traktaty. Aspiracje i oczeki-
wania fundatoréw w procesie kreowania obiektu spotkaty sie wowczas z rosngcymi
aspiracjami projektujacych i realizujgcych go tworcow. Nalezato te spostrzezenia
oraz intencje przyswiecajace fundatorom i twoércom zweryfikowac.

Wymienione kwestie oraz przestanki zapowiadajgce nowa epoke zwrocity uwage
autorki na rozwoj humanizmu we wczesnorenesansowej Italii, odrodzenie klasycznej
taciny i filozofii, a nastepnie wzrost zainteresowania kulturg antyku. Rosngcemu zna-
czeniu sztuki i architektury wsrod intelektualnych elit towarzyszyt fenomen okresu
renesansu, w ktorym pojawili sie geniusze miary: Leonarda da Vinci, Michata Aniota,
Donato Bramantego, Rafaela Santi, Albrechta Durera. Proba okreslenia czynnikow
sprzyjajacych wszechstronnemu rozwojowi ich talentow wydawata sie zagadnieniem
intrygujacym, podobnie jak ewolucyjna, lecz zdecydowana zmiana pozycji artysty
i architekta w owczesnych spoteczenstwach w trakcie trwania epoki. Zaleznosci
miedzy fundatorem i architektem jako kluczowymi postaciami procesu inwestycyj-
nego wydaty sie rownie istotne jak badania nad funkcja, forma, detalem i ekspozycja
kreowanych w okresie renesansu obiektow.

Zatozone cele

Celem niniejszej monografii byto podjecie proby przeanalizowania roli architektury
w okresie renesansu jako dziedziny eksponujacej pozycje, prestiz i aspiracje funda-

3 Prace Erwina Panofsky'ego i Giulia Carla Argana przyblizyt nauce polskiej i rozwinat Jan Biatostocki.
4 Krassowski W. Dzieje budownictwa i architektury na ziemiach Polski, Warszawa, Wyd. Arkady 1989, ISBN 83-

213-3290-0, Tom 1, s. 6.



toréw, a z drugiej strony architektury i teorii architektury jako dziedzin budujacych
pozycje spoteczng architektow.

Dzieta sztuki, w tym architektury, powstawaty i nadal powstaja na zamdwienie kon-
kretnych osob. Byty w przesztosci i obecnie sg realizowane przez tworcow, zyjacych
w okreslonych uwarunkowaniach politycznych, spotecznych, kulturowych i religij-
nych, dlatego niezbedne byto zakreslenie szerokiego tta historycznego i spoteczne-
go oraz uscislenie celu i zakresu prowadzonych badan.

W przedstawionej monografii tak okreslono gtéwne cele:

1.

3.

Przedstawienie rozwoju architektury renesansowej w szerokim kontekscie
historycznym, spotecznym i przestrzennym

Przeanalizowanie wplywu inwestora i mecenasa na ostateczny ksztatt dzie-
ta architektonicznego

Poddanie analizie warstwy znaczeniowej omawianej architektury.

Poza wymienionymi powyzej celami zasadniczymi postawiono w pracy jeszcze na-
stepujace cele szczegdtowe:

sprecyzowanie stosowanych poje¢: fundatora, mecenasa, angielskiego ter-
minu patronage, obejmujacego system protekcji, budujacy strukture wtadzy,
wioskiego terminu clietelismo, oznaczajagcego poparcie patrona w zamian
za lojalnos¢, czy mecenatu artystycznego, rozumianego jako szeroko pojeta
dziatalnosc fundatorska i kolekcjonerska oraz opieka nad artystami;

przeanalizowanie renesansu jako epoki, ktora przyczynita sie do rozwoju in-
dywidualizmu, i w ktorej nastapit zwrot ku kulturze antycznej (renovatio an-
tiquitas) oraz odrodzenie humanizmu (renovatio hominis);

okreslenie prawno-wtasnosciowej przynaleznosci wybranych obiektéw dla
sprecyzowania wptywu fundatoréw na ostateczny ksztatt budowli. Podziat
na: architekture prywatna (rezydencje, wille, kaplice moznowtadcéw lub
szlachty, kamienice mieszczanskie), panstwowa (zamki krolewskie), komunal-
na (ratusze, arsenaty, scuole) lub koscielng (koscioty, klasztory, kaplice);

ustalenie wzajemnych relacji miedzy fundatorem, a twérca i ewolucja tych
relacji w czasie trwania epoki;

rozpoznanie i sprecyzowanie mechanizmoéw, zakresu oddziatywania i roz-
przestrzeniania sie nowych wzordéw tworzonej woéwczas urbanistyki i archi-
tektury;

omowienie architektury renesansu polskiego i mecenatu Gryfitow na tle re-
nesansu europejskiego.



Zakres badan

Poza przedstawieniem niezbednych informacji na temat wybitnych architektow i ich
dziet, skupiono sie zarébwno na roli architekta jak i roli fundatora w ksztattowaniu
zatozen i form architektonicznych w wybranych krajach europejskich.

W okresie renesansu czotowa role odgrywata Italia, dlatego szeroko omowiono roz-
woj architektury wtoskiej poczawszy od poczatku XV do konca XVI w. Przedstawiona
zostata réwniez renesansowa architektura: Francji, Hiszpanii, Rzeczypospolitej Oboj-
ga Narodow, krajéw niemieckich, Niderlandow, Anglii i tylko wybrane przyktady ar-
chitektury pozostatych krajow europejskich.

Zgodnie z dotychczasowa wiedzg przyjeto, ze w Italii renesans trwat od poczatkow
XV do konca XVIw,, a w pozostatych krajach europejskich od poczatkow XVI do nie-
mal potowy wieku XVIL

Poniewaz architektura polska najczesciej bywa omawiana oddzielnie od architektu-
ry pozostatych krajow europejskich, a w obcojezycznych pozycjach bywa pomijana
badz traktowana marginalnie, postanowiono, ze architektura renesansu polskiego
zostanie omdwiona na tle renesansu europejskiego. Jej zakres objat czas od objecia
tronu przez kréla Zygmunta I do poczatkd4w panowania Zygmunta III Wazy. Regiony
takie jak Slask i kresy Rzeczpospolitej zostaty w pracy zaprezentowane w zakresie
zawezonym do tematu pracy, majg one bowiem state i istotne miejsce w catym sze-
regu publikacji dotyczacych renesansowej architektury polskiej.

W publikacjach poswieconych renesansowi polskiemu, z przyczyn historycznych, tyl-
ko wyjatkowo jest omawiana architektura Pomorza Zachodniego. Takim przyktadem
zawierajagcym odniesienia do Pomorza Zachodniego sg Dzieje budownictwa i archi-
tektury na ziemiach Polski profesora Witolda Krassowskiego. Ksiestwa Zachodnio-
pomorskie byto co prawda od Rzeczpospolitej niezalezne, jednak ksigzeta pomorscy
zachowali Swiadomos¢ swego stowianskiego pochodzenia. Dopiero smierc ostatnie-
go z Gryfitow w 1637 r. i postanowienia Traktatu Westfalskiego sprawity, ze czes¢
zachodnia Pomorza ze Szczecinem przypadta Szwecji, a czes¢ wschodnia Branden-
burgii. Dopiero po 1712 r. Szczecin przypadt Krolestwu Prus. Te wzgledy oraz fakt,
ze jest to obszar dziatalnosci Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicz-
nego, przesadzity o wyodrebnieniu podrozdziatu Renesans Pomorza Zachodniego,
w aspekcie dziatalnosci budowlanej Gryfitow.

Przyjete metody

«  Po sprecyzowaniu celéw i zakresu podjetej pracy przeprowadzono kwerende
archiwalng i biblioteczna.

« Zdefiniowano stosowane w pracy terminy, takie jak fundator, mecenas, pa-
tronat. Skonstatowano, ze o ile mecenat artystyczny jest rozumiany jako
opieka nad sztuka i artysta, o tyle pojecie patronatu obejmuje rowniez spo-
teczny system protekcji, budujacy strukture wiadzy. By rozstrzygna¢ w in-
dywidualnym przypadku réznice miedzy fundatorem a mecenasem istotne
byto poznanie relacji miedzy artysta a zleceniodawca.



Dokonano selekgji i w konsekwencji wyboru zatozen urbanistycznych, obiek-
tow sakralnych, rezydencjonalnych i willowych w Italii, Francji, Polsce i po-
zostatych krajach europejskich. Wyboru dokonano korzystajac z reprezenta-
tywnych przyktadow funkcjonujacych w obiegu naukowym, a takze przykta-
dow wynikajgcych z obserwacji i badan wtasnych.

Poddano badaniu, w tak zakrojonym zakresie, wybrane budowle sakral-
ne, rezydencje, wille, ratusze, kamienice mieszczanskie, biblioteki i szpitale.
Przeprowadzono analizy historyczne i spoteczne dotyczace tych obiektow,
w kontekscie czasu i miejsca ich powstania oraz stosowanych wzoréw. Prze-
analizowano ich funkcje, forme, ekspozycje oraz detal wraz z ich warstwa
znaczeniowa w kontekscie podjetego tematu pracy.

Zwrdcono uwage na gtowne idee filozoficzne i estetyczne epoki i ich wptyw
na tworzong architekture.

Poniewaz w okresie renesansu spotykamy wybitne osobowosci nie tylko
wsrod tworcow, lecz takze wsrdd protektorow, podjeto probe sprecyzowania
roli fundatora w dwczesnym procesie projektowym i realizacyjnym.

Okreslono wptyw fundatora i architekta na ostateczny ksztatt dziet oraz
zmieniajgce sie w czasie trwania epoki relacje miedzy dwoma najwazniejszy-
mi postaciami procesu inwestycyjnego.

W pracy wyodrebniono: mecenat Medyceuszy, mecenat papieski, krélew-
ski, mieszczanski. Zwrécono uwage na fundacje kleru w Hiszpanii, szlachty
w Anglii, szlachty i magnaterii w Rzeczpospolitej oraz mieszczanstwa w Ni-
derlandach.

Dokonano analizy procesu rozprzestrzeniania sie nowych idei i wzoréw w re-
nesansie europejskim w aspektach: historycznym, geograficznym i spotecz-
nym. Przeanalizowano i usystematyzowano mechanizmy ich rozprzestrze-
niania sie:

a) z punktu widzenia fundatorow: koligacje rodzinne, wyksztatcenie, w tym
odbyte studia i podejmowane podréze;

b) odnoszace sie do tworcow: centra rozwoju renesansu, w ktorych odbywat
sie proces ksztatcenia przysztych architektéw, rzezbiarzy czy sztukatorow,
zaleznosci mistrz—uczen (szkota Bramantego, szkota Fontainebleau, Gia-
como Barozzi da Vignola — Giacomo della Porta), koligacje rodzinne (ar-
chitektoniczne rody: Sangallo, Fontana, Pario) oraz podejmowane podroé-
ze (Leo Battista Alberti, Albrecht Durer, Sebastian Serlio, Juan de Toledo,
Inigo Jones).

Na wybranym przyktadzie rodziny Pario przedstawiono role architektow, bu-
downiczych i rzezbiarzy z pogranicza wtosko-szwajcarskiego, zwanych Ko-
maskami, w rozprzestrzenianiu wzorow w epoce renesansu.

Odnotowano wptyw traktatow, wzornikdéw architektonicznych i sztychow:
Andrei Palladia, Sebastiana Serlia, Philiberta Delorma, Corneliusa Florisa czy
Vredemana de Vries na architektow i fundatoréw.



»  Przeanalizowano wybrane motywy, alegorie i detale konotujace intencjonal-
ny przekaz wizualny i semantyczny oparty o przyjete konwencje.

»  Przeanalizowano role architektury renesansu jako oprawy scenograficznej
waznych ceremonii koscielnych i swieckich lub innych waznych wydarzen.

«  Zwrdcono uwage na prestizowa role architektury w przedstawieniach malar-
skich tego okresu.

« Poniewaz niezbedne byto odwotanie sie do wielu znanych i dobrze opisa-
nych obiektéow w kolejnych rozdziatach, w przedstawionej pracy zostaty
opracowane podsumowania rozdziatow, bezposrednio odwotujace sie do
zatozonego tematu pracy.

* W realizacji wyzej wymienionych zamierzen postuzono sie metodami: histo-
ryczno-interpretacyjng, ikonologiczng i porownawcza. Przydatne w prowa-
dzeniu badan byty osiagniecia dyscyplin takich jak: historia, filozofia, estety-
ka, genealogia i geografia kultury.

«  Ostatnim etapem byto sformutowanie wnioskédw natury ogdlne;j.

OSIAGNIETE WYNIKI

Juz we wstepnej fazie rozwazan na plan pierwszy wysuneto sie zagadnienie mecena-
tu i jego wptywu, zarébwno na podejmowanie ambitnych wyzwan, rozwdj talentow,
jak i na ksztatt zamawianych dziet. Przeprowadzono swoiste dochodzenie, ktorego
celem byto okreslenie wptywu mecenaséw i fundatorow®: w Italii, Frangji, krajach
niemieckich, Niderlandach, Hiszpanii, Anglii, Czechach, Danii, Szwecji i w Rzeczpo-
spolitej na funkcje, forme i detal realizowanych obiektow. Wptyw architektéw na
forme kreowanych obiektéw (znacznie lepiej w literaturze przedmiotu przebadany)
takze byt rozwazany na potrzeby niniejszej pracy.

Tak zakreslony temat wymagat siegniecia po literature i przyktady z réznych krajow
i regionow Europy. Podczas gdy architektura renesansowa w Italii, Rzeczpospolitej,
Hiszpanii czy Frangji jest prezentowana w literaturze przedmiotu bardzo szeroko,
prawdziwym problemem byto znalezienie materiatow archiwalnych i publikacji na-
ukowych dotyczacych krajéw niemieckich, Danii i Szwecji. Z tych wzgledéw w niniej-
szej pracy musiaty by¢ one starannie przebadane i opracowane.

Zweryfikowanie celéw stawianych architekturze, a poprzez nie intencji przyswieca-
jacych fundatorom i artystom okazato sie mozliwe dzieki siegnieciu do materiatow
zrédtowych takich jak biografie, traktaty, listy® oraz do szerokiego wachlarza przykta-
dow i metod z dziedziny ikonologii.

5  Wptyw architektéw na forme kreowanych obiektow, znacznie lepiej w literaturze przedmiotu przebadany,
takze byt analizowany na potrzeby niniejszej pracy.

6 Zachowata sie korespondencja prowadzona miedzy przygotowanym do roli fundatora papiezem Klemensem
VII a Michatem Aniotem. Ludwik X Bawarski po wizycie w Palazzo del 7é zdecydowat o wzniesieniu rezydendji
w Landshut o cechach wioskich przy pomocy rzemiesinikéw z Mantui.
Zachowat sie rowniez list Marii Medycejskiej do Krystyny Lotarynskiej, wdowy po ksieciu Ferdynandzie
Medyceuszu. Krélowa zwracata sie z prosbg by Louis Metezeau, mogt sie udac do Florencji, aby pomierzyc jej

rodzinny patac Pittich, na wzér dla patacu Luksemburskiego.



Dokonano sprecyzowania przynaleznosci wtasnosciowej obiektow. Zleceniodawca
mogt byc:

« fundator zbiorowy, taki jak: cechy, bractwa, rada republiki lub miasta, wow-
czas przy wiekszych zleceniach lub przy dtugotrwatej opiece nad prestizo-
wym obiektem powotywano komisje z wybranych cztonkéw cechu, bractwa,
rady (np. wt. Opera del Duomo we Florencji, Fabbrica di San Pietro, zatozona
przez papieza Klemensa VIl w 1523 r. w Rzymie). W takich wypadkach obser-
wujemy proces profesjonalizacji zarowno architektéw, jak gremiow nadzoru-
jacych postepy budowy;

«  Kosciot jako instytucja, papiez badz inni przedstawiciele kleru, np. kardynato-
wie, dostojnicy koscielni, opaci;

«  kardynatowie i dostojnicy koscielni jako reprezentanci swoich rodow (patace,
wille, kaplice grobowe);

« wiladca, ale takze mogt nim by¢ arystokrata, szlachcic, zamozny patrycjusz
Czy mieszczanin;

* magnateria w Rzeczpospolitej, ktdra miata mozliwosci inwestycyjne, porow-
nywalne z mozliwosciami niektérych wtadcow.

Wyksztatcenie mtodziezy z moznych rodow, przygotowujace ich do petnienia spo-
tecznych rol, w tym jako przysztych fundatoréw, czesto obejmowato wiedze z za-
kresu teorii architektury. Woéwczas ,podrecznikami’ byty traktaty architektoniczne,
wzorniki i sztychy, ale takze np. Ikonologia, Cesarego Ripy zawierajaca zbior: znakdw,
symboli, alegorii. Wiedza ta byta istotna, bowiem juz na wczesnym etapie projektu
okreslana byta funkcja, forma obiektu czy pozadany wzor, ale czesto takze przekaz
skierowany do odbiorcy dzieta, czyli jego interpretacja semantyczna.

Poniewaz dzieta architektoniczne podlegaja percepcji, przeanalizowano strukture
formalno-ideowa i warstwe znaczeniowa wybranych obiektéw, ich form i detali ar-
chitektonicznych. Sformutowanie wnioskow jednostkowych pozwolito na skorygo-
wanie dziatan i skupieniu sie na wybranych polach. Zauwazono powstajace w cza-
sie trwania tego procesu nowe zaleznosci i relacje pomiedzy fundatorem a tworca.
Trudnym zadaniem byto okreslenie wzajemnych relacji i zaobserwowanie ewolucyj-
nych zmian w tych relacjach w ciggu trwania epoki.

e Zaprezentowano gtdwne nurty, wybitnych mecenasow i architektow oraz
wybrane dzieta z catego okresu renesansu europejskiego.

* Analizie poddano warstwe znaczeniowa architektury oraz wptyw mecena-
tu na sposdb ksztattowania uktadu przestrzennego, formy architektonicznej
i detalu.

« Badaniu obok funkcji i formy zostata poddana rowniez ekspozycja i war-
stwa semantyczna wybranych obiektéw. Probowano odczytaé tresci zawarte
w funkgji i formie obiektu, utozsamiajace intencje inwestorow. Musiaty by¢
one bowiem czytelne dla odbiorcow dzieta w przesztosci, a wiec w zasadzie
sg mozliwe do odczytania takze wspodtczesnie.



« Analiza formalna i ikonograficzna dziet architektonicznych pozwolita na do-
konanie interpretacji zatozen urbanistycznych, a takze pojedynczych obiek-
tow pod katem budowania prestizu.

« Badano procesy rozprzestrzeniania sie nowych idei i wzoréw w aspektach:
historycznym, geograficznym i spotecznym. Zwrdcono uwage na role Koma-
skow w szerzeniu sie renesansowych wzorcow w wielu krajach Europy.

«  Wyniki badan zawarto w podsumowaniach kazdego rozdziatu i w rozbudo-
wanym rozdziale: Analiza uktadéw przestrzennych, formy i detalu w swietle
roli mecenasa i pozycji tworcy.

Status fundatorow manifestowany poprzez architekture

Przemiany spoteczne w XIV i na poczatku XV w. we Florencji zmienity uktad sit
w Republice. Stabta pozycja cechow, a rosto bogactwo i znaczenie patrycjatu. Roz-
woj mieszczanstwa, jego mozliwosci finansowych i aspiracji sprawit ze jego ambitni
przedstawiciele aspirowali do roli arystokracji. Barierg byto pochodzenie. Mozliwosci
zmiany przypisanego statusu spotecznego otworzyty wowczas podjete przez huma-
nistow studia nad filozofig platonska oraz zaczerpnieta od Cycerona ideg humanitas.
Analiza roli humanizmu renesansowego jako gtéwnego pradu intelektualnego w Ita-
lii w epoce renesansu przyniosta odpowiedz na pytania o zrodto zmian i inspiracji.

W potowie XV w. florencki dyplomata i humanista Giannozo Mantetti w dziele De
dignitate ac exellentia hominis stwierdzit, ze wyrazem godnosci i wielkosci cztowieka
sg jego wynalazki i dzieta w zakresie architektury, malarstwa, rzezby oraz osiaggniecia
w dziedzinie: medycyny, prawa, sztuk wyzwolonych czy dziatalnosci publicznej. Idee
te rozwinat Giovanni Pico della Mirandola w dziele De hominis dignitate (1486), ktore
stato sie dokumentem programowym renesansowego humanizmu. Zawarte w nim
pojecia cztowieczenstwa, wolnosci i godnosci cztowieka promowaty indywidualny
rozwoj nieograniczony hierarchiag spoteczna.

Dzieki humanistom z kregu Akademii Florenckiej rozpropagowany zostat poglad, ze
nie urodzenie, lecz przymioty ducha i cnoty obywatelskie powinny decydowac o roli
jednostki w spoteczenstwie. Poglad ten wyzwolit energie ludzi zdolnych i ambitnych
oraz wptynat na zasadniczg zmiane statusu artystéw. Idee godnosci cztowieka zwré-
city uwage na intelektualny aspekt tworczosci oraz przyczynity sie do wzrostu aspi-
racji i poszukiwan naukowych. Idee wolnosci i dazenie do rozwoju intelektualnego
miaty wptyw na wybitne osobowosci epoki i rozwdj indywidualizmu.

Istotne znaczenie dla rozwoju patronatu renesansowego miata ewolucja pojecia
wiadcy idealnego, opartego na dzietach starozytnych filozoféw i rozwazana przez
Petrarke w traktacie: De remediis utriusque fortunae. Istotng cechg wtadcy miata by¢
starogrecka megaloprépeia, ktora stanowita potgczenie mestwa, godnosci, hojno-
sci i splendoru oraz tacinski termin magnificentia. Sprecyzowali te idee Arystoteles
i bliski Akademii Florenckiej Platon, ktéry megaloprépeie uwazat za kluczowa ceche
wyksztatconego kréla-filozofa. Ideatem takiego wiadcy byt Federico Montefeltro,
zwany Swiattem Italii.



Szczegdblne zastugi dla rozwoju architektury, jako dziedziny budujacej pozycje spo-
teczng, potozyt Kosma Medyceusz starszy (1389-1464), kupiec, bankier i humanista.
Budowat wtasng pozycje we Florencji poprzez dziatalnos¢ publiczng, charytatywna
oraz mecenat budowlany i artystyczny. Wznosit liczne budowle, podejmowat fun-
dacje koscielne wczesniej ,zastrzezone” dla cechéw i panstwa. W latach 40. XV w.
rozgorzat we Florencji spér o zakres, skale i otwartos¢ tych dziatan. Biskup Antonin
Pierozzi, gtosit wowczas, ze dziatania charytatywne nalezy podejmowac nie dla za-
stug lecz anonimowo. Humanisci florenccy poparli postawe Kosmy Medyceusza. Po-
wstate wowczas traktaty: Matteo Palmieriego (Della vita civile), Leonarda Bruniego
(Historiae Fiorentini populi), Leo Battisty Albertiego (Della famiglia) i Poggio Brac-
cioliniego (De nobilitate) prezentujagce idee humanizmu obywatelskiego uswiada-
miajg nam wage tego sporu. Szczegolnie traktat Branccioliniego, w ktérym autor
krytykowat arystokracje i jej moralne prawo do sprawowania wtadzy oraz gtosit, ze
zaszczyty nalezg sie ludziom cnotliwym, dziatajgcym dla dobra spoteczenstwa, odbit
sie szerokim echem w catej Italii.

Dziatalno$¢ bankierska i handlowa Kosmy Medyceusza budowata finansowa potege
Medyceuszy, natomiast jego aktywnos$¢ w radzie miasta oraz konsekwentna polityka
fundacyjna zapewnita mu prestiz spoteczny, zwienczony zdobyciem realnej i trwatej
wtadzy we Florencji oraz posmiertnym tytutem Ojca Ojczyzny. Odkryta przez Kosme
Medyceusza starszego i kontynuowana przez Wawrzynca Wspaniatego droga awan-
su spotecznego poprzez mecenat budowlany wyzwolita energie ludzi ambitnych.
Wykorzystywano patronat by zamanifestowac wtasne przymioty, gotowos¢ do po-
swiecen dla wspdtobywateli i w koncu wtasng pozycje. Okres realnej wtadzy Medy-
ceuszy we Florengji trwat niemal 300 lat, a liczne fundacje sprawity ze powstata cata
,dzielnica medycejska”.

Oddziatywanie rodu Medyceuszy i ich rosngca pozycja w spoteczenstwie staty sie
wzorem dla zamoznych rodéw mieszczanskich we Florencji aspirujacych do arysto-
kracji. Wzorem Medyceuszy obejmowali artystow opieka papieze, ksigzeta i krélo-
wie. W ich przypadku celem byty nie tylko wptywy i wiadza polityczna w spoteczen-
stwie, ale takze duchowe i kulturalne przywddztwo. Instytucja patronatu rozwineta
sie w czasie renesansu tak dalece, ze moze byc¢ definiowana jako jeden z dominuja-
cych procesow spotecznych w tym okresie. Proces ten sprzyjat zarbwno mecenasom
jak i coraz lepiej wyksztatconym twdorcom. Spektakularne budowle odzwierciedlaty
bowiem nie tylko ich znaczenie i aspiracje, lecz takze talenty projektantow. To swo-
iste sprzezenie zwrotne przyczynito sie do powstania nowych relacji miedzy funda-
torem a autorem dzieta.

Kolejne zmiany w Italii przyniosty wojny wioskie. Okazato sig, ze sita militarna miast
i panstw w Italii nie mogta sie réwnac francuskim i hiszpanskim najezdzcom, rywali-
zacja przeniosta sie wiec na pole architektury i sztuki.

Istotng cechg humanizmu renesansowego byt antropocentryzm i indywidualizm,
dlatego nie wahano sie wznosic¢ obiekty na chwate wtasna i swojego rodu. Ekspono-
wano zardbwno pozycje spoteczng jak i aspiracje. Range fundatora podkreslaty funk-
cja, forma i skala obiektéw. Dla podniesienia prestizu wznoszono patace, obiekty pu-
bliczne i mauzolea’. Stawe i dobre imie zapewniaty fundacje kosciotow, kaplici przy-
tutkow. Podejmowano sie budowy kosciotow, kaplic, ratuszy, kamienic, czy patacow

7 Nowym zjawiskiem w epoce renesansu byt fakt, ze budynek kosciota zaczat petni¢, obok sakralnej, funkcje
mauzoleum.



czesto na granicy mozliwosci finansowych. Ogromny wysitek miata rekompensowac
stawa u wspodtczesnych i pamie¢ u potomnych.

Gabaryty, patacow florenckich, rzymskich i weneckich byty znaczne. Istotne byto usy-
tuowanie, forma i przekaz fundowanego obiektu. Kolejnym elementem byta ,wspa-
niatos¢” dzieta, widoczna w uzytym materiale i bogactwie dekoracji. By zagwaranto-
wac pozadany rezultat, zatrudniano najlepszych architektéw, budowniczych i rzez-
biarzy. Starannie wybierano lokalizacje i forme obiektu, dbano o jego ekspozycje.
Kompozycja, ksztatt oraz odniesienia religijne, historyczne, czy mitologiczne pozwa-
laty niegdys, tak jak obecnie, odczytac¢ zawarte w nim przestania. Przekaz ikonogra-
ficzny formutowano tak by byt zrozumiaty dla odbiorcow dzieta, chetnie stosowano
alegorie jako zobrazowanie skomplikowanych idei. Przedstawieniom towarzyszyty
stosowne atrybuty, ktore okreslaty pozycje spoteczna i petnione funkcje. Inskrypcje
precyzowaty przestanie, system wartosci i intencje fundatora. Szczegodlnie starannie
opracowywano fasady, a w patacach takze reprezentacyjne sale, czasem gabinet,
zwany studiolo, galerie i dziedzifce wewnetrzne.

Mecenat papieski

Niezwykty rozwdj architektury i sztuki w okresie renesansu zawdzieczat Rzym me-
cenatowi papiezy: Mikotaja V, Piusa II, Juliusza II, Leona X, Klemensa VIL. To wow-
czas rozwineli swoje talenty: Leo Battista Alberti, Donato Bramante, Rafael Santi,
Leonardo da Vinci i Michat Aniot. Dziatania ogarnietego pasja budowania papieza
Mikotaj V umozliwity zasiedlenie nowych dzielnic i miaty znaczacy wptyw na urba-
nistyke Rzymu. Szescioletni pontyfikat Piusa II wystarczyt, by papiez przeksztatcit
miasto swojego urodzenia — Corsignano — w idealne renesansowe miasto — Pien-
ze (miasto Piusa)?, z katedra, patacem Piccolominich, patacem biskupim i ratuszem.
Szeroko zakrojone prace urbanistyczne podjat papiez Sykstus IV, gdy ogtosit rok
1475 Rokiem Jubileuszowym. Wzniost Kaplice Sykstynska, nowy most Ponte Sisto,
kazat wytyczy¢ ulice Via Sistina i Via Recta. Ich nazwy, podobnie jak pdzniejsze: Via
Alessandrina i Via Giulia, nawigzywaty bezposrednio do imion papiezy — fundatoréw.
Papiez Sykstus IV zatozyt Muzeum Kapitolinskie (1471) i podarowat miastu swoja
kolekcje rzezb antycznych. Papiez Juliusz II podjat trudna decyzje o budowie nowej
Bazyliki $w. Piotra w Rzymie, ufundowat grobowiec dla swojego poprzednika, rozpo-
czat budowe wtasnego mauzoleum i polecit Michatowi Aniotowi namalowanie fre-
skow w Kaplicy Sykstynskiej. Juliusz II z pasja kolekcjonowat rzezby starozytne, dla
ich ekspozycji nakazat wybudowanie galerii Cortile delle Statue del Belwedere przy
Dziedzincu Belwederskim, Bramantego. Wielbicielami sztuki antycznej byli réwniez
papieze: Leon X, Pawet IV i Pius IV.

Za pontyfikatu Klemensa VII miato miejsce wystapienie Marcina Lutra w Wittenber-
dze w 1517 r, ktore stato sie bezposredniag przyczyng roztamu w Kosciele. Nastep-
stwem reformacji byt upadek uniwersalizmu religijnego i kulturowego oraz dtugo-
letnie wojny religijne, ktore obnizyty pozycje Kosciota katolickiego w Europie.

Szereg nowych inicjatyw podjat wyksztatcony w kregu Akademii Florenckiej papiez

Pawet III. Po okresie zniszczen i spadku liczby ludnosci, wywotanym sacco di Roma
prowadzit on ozywionag dziatalnos¢ budowlana. Zdecydowat o przebudowie Pla-

8 Pius Il wydat bulle (1462) zakazujacg zmian w centrum Pienzy.



cu na Kapitolu, ktory sta¢ sie miat symbolem nowego, chrzescijanskiego Rzymu,
a w 1546 r. powierzyt kierownictwo budowy Bazyliki $w. Piotra Michatowi Aniotowi.
W ten sposdb papiez Pawet III przywrocit Rzymowi swietnosc. Po wyborze kontynu-
owat prowadzong z rozmachem budowe Palazzo Farnese w Rzymie i rozpoczat pra-
ce nad budowa patacu w Capraroli. Papiez podjat réwniez proby reform w Kosciele.
Dekrety i rozporzadzenia, zwotanego przez papieza Pawta III, a kontynuowanego
przez JuliuszaIll i Pawta V Soboru Trydenckiego miaty kluczowe znaczenie dla odbu-
dowy potegi Kosciota oraz genezy sztuki i architektury baroku. A proces centralizacji
wiadzy w Kosciele znacznie zwiekszat mozliwosci papiezy w podejmowaniu dziatan
inwestycyjnych.

Podejmowane fundacje i mecenat nie tylko podnosity autorytet papiezy i znaczenie
ich rodéw, lecz przede wszystkim podkreslaty dominacje papiestwa i Stolicy Apo-
stolskiej w podzielonym chrzescijanskim Swiecie. Aby papieze mogli podejmowac
tak ambitne zadania inwestycyjne potrzebne byty fundusze, a te byty uzaleznione od
podatkow i naptywu pielgrzymoéw. Ozywienie przynosity obchody Roku Jubileuszo-
wego, ktore wigzano z mozliwoscig uzyskania odpustu zupetnego. Z tych wzgledow
coraz czesciej ogtaszano Jubileusze Nadzwyczajne, ktore wymagaty odpowiedniej
oprawy. Dla przybytych pielgrzyméw i mieszkancow Wiecznego Miasta aranzowano
rozbudowane ceremonie, a najlepsi architekci przygotowywali ich scenograficzna
oprawe. Dzieki fundacjom papiezy, kardynatow i wysokich urzednikéw wznoszono
bogate rezydencje i koscioty, ale takze drogi, mosty, ujecia wody pitnej i fortyfikacje,
a Panstwo Koscielne stato sie waznym centrum sztuki i kultury, oddziatujgcym na
catg Europe. Postawa ta wywotata bezprecedensowy popyt na dzieta sztuki, artysci
wspinali sie wysoko w hierarchii spotecznej.

Idea nawiedzania w ciggu dwéch dni siedmiu gtdéwnych bazylik Rzymu, zapropono-
wana i rozpropagowana przez Filipa Neri, stata sie dla papieza Sykstusa V bodZcem
do rozpoczecia szeroko zakrojonych prac udostepniajacych starochrzescijanskie
bazyliki, zlokalizowane w zaniedbanych dzielnicach miasta. Powstawaty wiec nowe
drogi, nowe ujecia wody i fontanny. Odnawiano lub budowano koscioty i patace,
gloryfikujac jednoczesnie ich fundatoréw. By zamanifestowac triumf chrzescijanstwa
papiez rozkazat umiesci¢ krzyz na obelisku egipskim przed Bazylika sw. Piotra figure
sw. Piotra na kolumnie Trajana i figure $w. Pawta na kolumnie Marka Aureliusza.

Mecenat krolewski

W panstwach europejskich, takich jak: Francja, Hiszpania, Anglia i Rzeczpospolita
silng wiadze centralng sprawowali krélowie i to oni byli gtdbwnym inwestorami cze-
sto takze znawcami i mecenasami sztuki. Potrzeba prowadzenia intensywnych dzia-
tan budowlanych wynikata z istotnych ambicji dynastyczno politycznych. Waznym
aspektem byta osobowos¢ wiadcy, jego wyksztatcenie, priorytety, artystyczny gust
i mozliwosci finansowe.

Kreowanie przez kolejnych wtadcow prestizu przejawiato sie spektakularnymi fun-
dacjami, budowa badz rozbudowa rezydencji, wystawnoscig dworu oraz rozbudo-
wanym ceremoniatem dworskim. Dwoér, sktadajacy sie z urzednikow, ale takze z pi-
sarzy, malarzy, rzezbiarzy, architektow i muzykéw, stanowit wazne centrum kultury
i wymagat odpowiedniej oprawy architektonicznej. Poniewaz w fundowanych przez
wiadcodw obiektach mozna byto zaobserwowac zblizone formy i detal wyodrebnio-



no szereg stylow dynastycznych: styl izabelinski, elzbietanski, jakobinski, styl Henry-
ka IV czy styl Wazow.

Przytoczone w monografii przyktady mecenatu krolewskiego, rozumianego rowniez
jako opieka nad sztuka i artystami, uzmystawiajg nam, jak istotna byta rola wyksztat-
conych wiadcdw, budujacych znaczenie wtasnego rodu i monarchii. Spdjny obraz
idealnego panstwa starali sie realizowac wtadcy francuscy Franciszek Ii Henryk 1V,
krol Hiszpanii Filip II Habsburg, krol Szwecji i Norwegii Jan III Waza oraz krél Danii
Christian 1V, czy wrecz niedoceniany jako mecenas krol Zygmunt August. Natomiast
wiadcy, ktérzy nie otrzymali wtadzy z tytutu urodzenia, lecz ja przejeli, jak: Francesco
Sforza i Gustaw I Waza, musieli dziatalnoscig propanstwowa i fundacyjna legitymi-
zowac w ten sposéb uzyskanag wtadze i od podstaw budowac pozycje swojego rodu.
Przemieszczajacy sie dwor cesarza Karola V nie pozwalat na zbudowanie statego
osrodka artystycznego, lecz Karol V przyczynit sie do rozprzestrzenienia sztuki rene-
sansu poprzez triumfalne wjazdy do miast wzdtuz szlakéw jego podrézy. Do najstyn-
niejszych nalezat wjazd do Antwerpii w 1549 r. Okazjonalng dekoracje projektowali
woéwczas Cornelis Floris i Vredeman de Vries, a triumfalny wjazd namalowat Hans
Makart. Natomiast cesarz zamanifestowat dume ze zwyciestwa nad Maurami i réw-
noczesnie dystans do sztuki hiszpanskiej, zlecajac budowe rezydencji w Grenadzie
wyksztatconemu w Italii architektowi.

Dziatalnos¢ fundacyjna poszczegolnych wiadcdw poprzez wznoszone budowle wy-
tyczata kierunki w architekturze catych regionéw. Byto to mozliwe dzieki powierzaniu
ambitnych zadan najlepszym architektom, gtéwnie z Italii i Niderlandoéw (Cornelius
Floris pracowat w Niderladach, Danii i Krélewcu, jego uczen, wyksztatcony rowniez
w Italii Hendrik van Paesschen pracowat w Niderlandach, Danii, Szwecji, Norwegii
i Anglii), z czasem takze architektéw rodzimych.

Regionem o odrebnej historii, lecz takze o zwigzkach — we wczesnym renesansie
— z Rzeczpospolita, byto Pomorze Zachodnie. Dominujgca w ksiestwie byt pozycja
ksigzat z dynastii Gryfitow. Po przejeciu dobr koscielnych i klasztornych jako ksia-
zeta protestanccy zyskali oni ogromne srodki finansowe. Dlatego czesciej niz ich
poprzednicy byli fundatorami i mecenasami sztuki.

Mecenat panstwowy i prywatny w Wenegji

Bogata republika o stabilnej, wysokiej pozycji politycznej, stanowita wazne centrum
kultury. Otwierata nowe szkoty, zasilata wysokimi kwotami Uniwersytet w Padwie,
prowadzita ozywiona dziatalnos¢ fundacyjna. Istotne znaczenie w Wenecji miat me-
cenat panstwowy i prywatny, przy znacznie stabszym mecenacie koscielnym. Wazna
role petnity scuole, swoiste dla Wenecji bractwa religijno-dobroczynne.

Wsréd dozow, ktdrzy swoje wysitki skupiali na upiekszaniu Wenecji, wyrdznili sie:
Leonardo Loredano (1501-1521), Antonio Grimami (1521-1523) i Girolamo Priuli
(1559-1567). Urzednikami bezposrednio odpowiedzialnymi za panstwowe fundacje
i ich nadzor byli prokuratorzy, dlatego istotne byty ich osobiste predyspozycje, za-
angazowanie i wiedza w dziedzinie architektury i sztuki. Silny mecenat panstwowy
skutkowat powstawaniem w Wenecji wielu budynkow uzytecznosci publicznej. Cata
pierwszg potowe XVI w. porzadkowano i dekorowano Plac sw. Marka i Piazzette.
Wysoka pozycje naczelnego architekta Republiki zdobyt wéwczas Jacopo Sansovi-



no. Z Wenecja i Vicenza zwigzana byta dziatalnos¢ wybitnego architekta i teoretyka
architektury Andrei Palladia. W twérczosci Palladia istotna role odgrywali jego pro-
tektorzy: Gian Giorgio Trissino, Girolamo Chiericati i bracia Daniele i Marcantonio
Barbaro.

Mecenat w Rzeczpospolitej Polskiej

Najwazniejszym fundatorem i mecenasem byt w Rzeczpospolitej doby renesansu
monarcha. To krol Zygmunt I zainicjowat w panstwie renesans i wiekszos$¢ istotnych
realizacji architektonicznych tego okresu zwigzana byta z wtadca lub przedstawicie-
lami jego dworu. Do podejmowanych zamierzen, takich jak np. przebudowa zamku
na Wawelu i budowa Kaplicy Zygmuntowskiej, zatrudniono artystow wtoskich.

Krél Zygmunt August, wzorem ojca, nalezat do wyksztatconych i bardzo aktywnych
mecenasow architektury. Zygmunt Stary niechetnie opuszczat Krakdéw, natomiast
Zygmunt August najchetniej rezydowat poza stolicg, dlatego wzniost rezydencje
w Niepotomicach, zamek obronny Tykocinie, drewniany dwor w Knyszynie, rozbu-
dowat Zamek Dolny w Wilnie, a takze zmodernizowat liczne twierdze dla obrony
granic Rzeczpospolitej. Dopiero pod koniec zycia, wobec podjetej w Lublinie decyzji
o statym miejscu obradowania sejmu, zdecydowat o rozbudowie Zamku Krélewskie-
go w Warszawie jako swojej statej siedziby.

Wzorem papiezy, dostojnikow koscielnych i witadcow podejmowali liczne przedsie-
wziecia budowlane przedstawiciele magnaterii i bogatej szlachty, a takze mieszczan.
Do najwybitniejszych magnatow i fundatorow w Rzeczpospolitej nalezeli: Mikotaj
i Krzysztof Szydtowieccy, Piotr i Zygmunt Myszkowscy, Piotr i Andrzej Firlejowie®,
Marcin Krasicki, Jan Zamoyski, Krzysztof i Jerzy Zbarascy, Stanistaw Koniecpolski.

Pozycje magnaterii w Rzeczpospolitej wzmocnito potaczenie Wielkiego Ksiestwa Li-
tewskiego z Korong oraz wcielenie do niej ziem ukrainskich, w ramach postanowien
Unii Lubelskiej. Doprowadzito to do powstania wielkich latyfundiow na wschodzie
Rzeczpospolitej. Krélewskie nadania rozlegtych posiadtosci, piastowanie urzedow
panstwowych i ziemskich oraz koligacje rodzinne tworzyty potege wptywdw. Ogrom-
ne srodki pozwalaty na wznoszenie wspaniatych rezydencji, fundowanie kaplic, ko-
scioty i klasztorow, a nawet budowe catych miast jak: Gtogow Matopolski, Zamos¢
czy Zobtkiew, z petnym programem fundacyjnym obejmujgcym miasto, rezydencje
i kosciot. Zgodnie z zamierzeniami kanclerza i hetmana Jana Zamoyskiego Zamos¢
jako centrum ordynacji miat by¢ nie tylko piekny, funkcjonalny, ale i samowystarczal-
ny. Dlatego Zamoyski zmienit pierwotny zamiar i zdecydowat o osiedleniu tu kup-
cow i rzemiesInikdw réznych specjalnosci, roznych narodowosci i wyznan. By sktoni¢
ich do osiedlenia i podjecia trudu budowy wtasnych domoéw, warsztatéw i sklepow
Zamoyski zwolnit ich z podatkéw i danin. Pozycja Zamoyskiego, trybunat zamojski,
wiasna prywatna armia, kosciét o randze kolegiaty i Akademia z wtasna drukarnia
stanowity podstawe tworzonego przez Zamoyskiego ,panstwa”. Tak dalekowzrocz-

9 Dokonania rodu Firlejow na polu architektury i urbanistyki pokazuja dobitnie, jak istotny wptyw na ostateczny
ksztatt dzieta miata osobowos¢ fundatora. Liczne fundacje pozostawit po sobie Piotr Firlej. Znaczace
artystycznie byty dokonania mecenasow sztuki: Andrzeja i Henryka Firlejéw. Natomiast wyksztatconego
w Lipsku i Padwie, bywatego w $wiecie oraz zwigzanego z krélewskim dworem Jana Firleja nie interesowata
dziatalnos¢ budowlana.



ne decyzje pozwolity na szybkie wzniesienie ,stolicy”, jej obwarowanie i dynamiczny
rozwoj.

Rezydencje typu palazzo in fortezza, wzorowane na patacu Farnese w Capraroli, sto-
sunkowo szybko staty sie popularne w Rzeczpospolitej. Jedng z najwczesniejszych
byta twierdza w Tykocinie, fundacji krola Zygmunta Augusta, kolejne to: Wisnicz
Nowy, Z6tkiew, Zbaraz, Krzyztopor w Ujezdzie i Podhorce. W rezydencjach magnac-
kich istotng cecha byta obronnos¢, pomimo tego starano sie o ekspozycje catej trasy
przejazdu przez miasto do rezydencji, eksponujgc brame wjazdowg i sama siedzibe.

Prowadzona wzorem wtadcy dziatalnos¢ fundacyjna magnatow gloryfikowata ich
osobiste dokonania i potwierdzata wysoki status spoteczny. Waznym spoiwem roz-
radzajacych sie rodow byta potrzeba podkreslania wspolnego pochodzenia i kult
protoplasty. Ta Swiadomos¢ i towarzyszacy jej mit nie tylko spajaty réd, ale takze
uzasadniaty jego nadrzedna pozycje wobec klienteli szlacheckiej. Byto to szczegolnie
istotne dla przedstawicieli rodow aspirujgcych do roli magnaterii. Z tych wzgledow
widomym i trwatym przejawem potegi byty fundacje, kolejnym rozbudowany cere-
moniat dworski. Rosta rola tworcéw, ktorzy dodawali splendoru dworom wznoszac
i dekorujac reprezentacyjne budowle oraz dbajac o oprawe ceremoniatu. Zwigzani
z whadca przedstawiciele magnaterii i szlachty wznosili obiekty wzorowane na kro-
lewskich, czesto korzystajac z ustug pracujacych dla kréla architektow i rzezbiarzy.

Mecenat mieszczanski

W publikacji przedstawiono i porownano potencjat i dokonania fundatoréw w wy-
branych miastach europejskich. Najlepiej eksponowanymi budowlami w miastach
byty siedziby wtadz miejskich i patace patrycjatu. Do dnia dzisiejszego wymienione
budowle stanowig dominanty czytelne w sylwetach historycznych miast, bedac wi-
domym znakiem miejskiej wtadzy i jej niezaleznosci.

We wczesnym renesansie kluczowa role we witoskich miastach petnity cechy, gil-
die i bractwa religijne. Ich przedstawiciele byli cztonkami rad miejskich. Rady, ce-
chy i bractwa podejmowaty wazne dla mieszkancéw zadania takie jak: budowa ulic,
fortyfikacji, wznoszenie kosciotow, szpitali czy przytutkow. Wymienione organizacje
konkurujac ze soba staraty sie, by budynki kosciotow, cechow, gildii, bractw i ratuszy
dominowaty w zespotach miejskich. Byty one lokowane przy rynku i gtownych uli-
cach, a wyrozniata je wielkos¢, monumentalna forma i bogata dekoracja.

Dynamicznie rozwijajagce sie miasta potnocnoeuropejskie rywalizowaty ze soba
wznoszac: ratusze, budynki cechowe, budynki wagi miejskiej, sukiennice, zbrojownie
i liczne kamienice mieszczanskie. Jednym z najwazniejszych budynkéw renesanso-
wych w Niderlandach jest Ratusz w Antwerpii. SzeSciokondygnacyjny Ratusz w Au-
gsburgu imponuje wielkoscig, zas Ratusz w Bremie arkadowym podcieniem oraz
bogactwem dekoracji. Siedziba bractw i miejscem spotkan patrycjatu byt wzorem —
Anglii i Niemiec — Dwor Artusa przy Dtugim Targu w Gdansku. Inspirowana antykiem
i akcentujaca silne zwiagzki z Rzeczpospolita jego dekoracja byta zbiorowa fundacja
bractw przejawiajacych ,rycerskie aspiracje”. Dwory Artusa powstaty réwniez: w To-
runiu, Chetmnie, Elblagu, Braniewie, Krolewcu i Rydze.



O statusie witascicieli patacow miejskich i kamienic, w otoczonych murami obron-
nymi miastach, swiadczyta parcela, najlepiej przy rynku gtéwnym, liczba osi okien-
nych, wysokos¢ kamienicy i bogaty ornament. Inspiracje antykiem i silna potrzeba
ekspresji zamoznych i czesto dobrze wyksztatconych fundatorow sprawiata, ze wiele
renesansowych kamienic miato silnie zindywidualizowane fasady.

Dzieki koniunkturze i specjalnym przywilejom dobrze rozwijaty sie w Rzeczpospo-
litej: Krakéw, Poznan, Warszawa, Wilno i Lwow, a w Prusach Krélewskich Gdansk
i Torun. Do najbogatszych rodzin mieszczanskich, zarazem szczodrych fundatoréw
nalezeli: Bonerowie w Krakowie, Gérkowie w Poznaniu, Boimowie we Lwowie i Fer-
berowie w Gdansku. Odmienny od innych polskich miast ustrdj Gdanska i liczne
przywileje sprawity, ze porownywano go z republika rzymska. Stad w dekoracji tak
wiele odniesien do cesarstwa rzymskiego i mitologii. Miasto wznosito, zamawiane
u najlepszych tworcéw: ratusze, bramy miejskie i Arsenat. Brame Zielong wzniost
budowniczy elektora saskiego Hans Kramer, a budowe Zbrojowni powierzono An-
toniemu van Opbergen wspottworcy fortyfikacji Antwerpii i nadwornemu budow-
niczemu krola Danii. Arsenat petnit wazng funkcje utylitarng, ale przede wszystkim
prezentowat potege Gdanska. Wzdtuz Drogi Krélewskiej wznoszono bogato zdobio-
ne kamienice z przedprozami, ,ku zazdrosci” mieszczan i przybyszéw. Do splendoru
Drogi Krolewskiej walnie przyczynit sie, wybitny gdanski architekt pdznego renesan-
su, Abraham van den Blocke.

Kompozycja, forma i warstwa znaczeniowa architektury renesansu

Istotnymi elementami kompozycji renesansowej staty sie: plan centralny, symetria,
matematyczne proporcje i artykulacja geometrycznych elementéw, wynikajace z in-
spiracji filozofig platonska. Analizowano proporcje, stosowano figury podobne, za-
sade ztotego ciecia, badano wzajemne relacje elementéw kompozycji. Idealny plan
otrzymato miedzy innymi: Tempietto i Bazylika $w. Piotra, projektowane przez Bra-
mantego, kosciét Santa Maria della Consolazione w Todi, Villa Capra, zwana Roton-
da, Kaplica Walezjuszy i Kaplica Zygmuntowska.

Celem byta zdefiniowana przez Albertiego harmonia oraz system hierarchii budowli
zalezny od statusu spotecznego fundatora, a takze system hierarchii form — te naj-
doskonalsze przeznaczat Alberti dla kosciotéw. Podczas gdy architekci renesansu
preferowali plany centralne, wtadze koscielne forsowaty koscioty na rzucie krzyza
tacinskiego. Dopiero projekt kosciota na rzucie elipsy okazat sie znakomitym, kom-
promisowym rozwigzaniem.

Radykalnie odmienny stosunek do budowy i dekoracji Swigtyn prezentowali pro-
testanci. Zarowno w Niemczech, Niderlandach, jak i w Anglii budowano niewiele
Swiatyn, a i te bardzo skromne. W renesansie krystalizowat sie dopiero typ kaplicy
protestanckiej i zboru.

Jednorodna, uporzadkowana geometrycznie przestrzen byta cechg placow miej-
skich, ale takze cecha teoretycznych plandéw miast idealnych, dla ktorych inspiracja
byt traktat Witruwiusza. Zainteresowanie wtadcéw humanistycznymi ideami sztu-
ki rzadzenia spoteczenstwem kierowaty ich uwage na koncepcje miast ,idealnych”
i ,utopijnych” (Paristwo Platona, Utopia Thomasa Morusa) oraz sprzyjato kreowaniu
planéw nowych miast. Wartosci etyczne sprawiedliwego, idealistycznego spoteczen-



stwa miaty wspotgrac z walorami estetycznymi ksztattowanych miast. Regularnos¢
planu wyrazata spdjnosc¢ i tad, a centralne usytuowanie rezydencji wtadcy doskonale
podkreslato jego spotecznag pozycje. Wspaniatymi budowlami manifestowaty swo-
ja pozycje panhstwa i bogacace sie miasta. Swietnoé¢ Florencji, Mediolanu, Wenegji
i Rzymu, przy ich niewielkiej sile militarnej, wobec walczacych o hegemonie Francji
i Hiszpanii budowata kultura i sztuka. Dziatalnos¢ budowlana w miastach stanowia-
cych centra gospodarcze i kulturalne stawata sie atrakcyjnym i chetnie powielanym
wzorem.

Na sposob ksztattowania miast w istotny sposéb wptywata ceremonialna rola pata-
cow, kosciotdw, placow i ulic, czytelna w kontekscie uroczystych wjazddw, pielgrzy-
mek, koronagji, uroczystosci koscielnych, slubow oraz doniostych pogrzebow. Waz-
ny element kompozycji stanowity place miejskie od placu Annuncjaty we Florencji,
placu Farnese w Rzymie, placu sw. Marka w Wenecji, placu Wogezéw w Paryzu, po
Covent Garden w Londynie.

Wzdtuz drég procesyjnych (Via Sacra) wznoszono reprezentacyjne budowle i dbano
o ich utrzymanie, a na uroczystosci wznoszono okolicznosciowe dekoracje: bramy
triumfalne, obeliski i baldachimy. Architektoniczng oprawe przygotowywali uznani
architekci. W Krakowie taka role petnita Droga Krolewska prowadzaca przez ulice
Florianska, Rynek Gtowny, ulice: Grodzka, Senacka i Kanonicza na Wawel. Okaza-
te wjazdy krolewskie przesadzity o ceremonialnej roli Krakowskiego Przedmiescia
w Warszawie. Wspaniate budowle wznoszono przy ulicy Dtugiej i Diugim Targu
w Gdansku, tworzacych razem reprezentacyjng Droge Krolewska.

Czesto stosowanym zabiegiem byt wybor utrwalonych tradycja form dla projekto-
wanych prestizowych obiektow. ,Starozytna” forma patacu Strozzich akcentowata
dtuga tradycje rodu. ,Archaiczne” cechy miata rozbudowa patacu Pittich, na zlecenie
ksiecia Kosmy I Medyceusza przeprowadzona przez Ammanatiego, ktory nalezat juz
do grona architektow manierystycznych. Zamek w Ogrodziencu zdobity renesanso-
we arkady, a Sredniowieczne wieze nadawaty mu ,archaiczny” wyglad, ale wtasnie to
podnosito splendor rodu niedawnych mieszczan.

Umitowanie antyku cechowato nie tylko dla tworcéw, ale rowniez przedstawicieli
patrycjatu, arystokracji, a nawet wysokiego kleru. Formy i dekoracje, wzorowane
wprost na antycznych, otrzymaty: Villa Madama, Villa d’Este w Tivoli, Palazzo Grima-
mi w Wenecji, Palazzo Farnese w Capraroli. Villa Madama i Villa Lante odtwarzaty
uktad przestrzenny zawarty w starozytnych opisach. Andrea Palladio uzyt formy por-
tyku, stanowigcego przez wieki wejscie do swiatyni, jako wejscia do projektowanych
willi. Portyk doskonale podkreslat range wiasciciela i precyzyjnie wyznaczat strefe
prywatna. Sylweta willi sytuowanych na wzgodrzach byta dominujacg w otaczajagcym
krajobrazie.

Architektura jest sztuka, ktora obok cech utylitarnych jest nosnikiem idei odzwiercie-
dlajacych czas, w ktérym powstaje. Warstwa symboliczna dzieta architektonicznego
stanowi jego kod znaczeniowy. Dla fundatora, a takze architekta istotnym byt czy-
telny przekaz, ktéry dzieto architektoniczne ze soba niosto. Jako dekoracje stosowa-
no, klasyczne porzadki, antyczne detale, ale rdwniez symbole, alegorie i atrybuty,
wzbogacajace przestanie. To przestanie oraz system wartosci i intencje fundatora
precyzowaty inskrypcje. Artysci doby renesansu, czesto wspomagani przez wyksztat-
conych humanistow, odwotywali sie do Biblii, mitologii lub utworéw antycznych.



Odbior takiego przekazu wymagat wysublimowanego gustu i starannego wyksztat-
cenia. Repertuar symboli i atrybutéw byt bardzo szeroki, dlatego stosunkowo wcze-
Snie zaczety postawac ich leksykony. autorem popularnej i wielokrotnie wznawianej,
w okresie renesansu, lkonologii (1593) byt Cesare Ripa.

Zmiany statusu tworcow w trakcie trwania epoki

W monografii podsumowano zmiany, jakie zaszty w statusie architektow w epoce
renesansu. Humanistyczne dazenie do stawy cechowato bowiem nie tylko przedsta-
wicieli arystokracji i patrycjatu, ale takze artystow. Wsrod twércdw doby renesansu
rosta Swiadomos¢ wiasnych talentéw i istotnej roli w spoteczenstwie, dlatego wy-
trwale walczyli o swoja pozycje.

We wczesnej fazie renesansu malarz, rzezbiarz, a takze architekt bywali traktowani,
jak mniej lub bardziej zdolni rzemieslnicy. Znacznie wyzej ceniono teorie. Poglady te
byty odzwierciedleniem, istniejgcego od pdznej starozytnosci i utrwalonego w $re-
dniowieczu, podziatu nauczania na dwa stopnie: trivium, obejmujace gramatyke,
dialektyke i retoryke oraz quadrivium, obejmujace geometrie, arytmetyke, muzyke
i astronomie. Siedem wymienionych sztuk wyzwolonych uwazano za godnych czto-
wieka wolnego. Nie byto wsrdd nich architektury, malarstwa i rzezby.

Popularne wsrod humanistéw przekonanie o wyzszosci zycia intelektualnego, spra-
wiato, ze stawiali oni siebie wyzej w hierarchii spotecznej od artystow i rzemiesl-
nikow. Z tych wzgledow w twérczosci artystycznej szukano aspektdow naukowych,
poswiecajac sie studiom i pracg nad traktatami teoretycznymi w dziedzinie malar-
stwa, rzezby i architektury. Uzyskanie wyzszego statusu spotecznego byto rowniez
mozliwe poprzez zdobycie wysokiej pozycji na dworze.

Propagowane przez przedstawicieli Akademii Florenckiej idee neoplatonskie oraz
rozw@j teorii architektury wptynety na radykalng zmiane statusu artysty w owcze-
snym spoteczenstwie, widoczng réwniez na polu semantyki. W stosunku do genial-
nych artystéw takich jak: Leonardo da Vinci, Michat Aniot czy Rafael Santi uzywano
terminow ,tworca” i ,dzieto” w Sredniowieczu zastrzezonych dla Boga. Podczas gdy
we wczesnym renesansie wymagano od artystéw przynaleznosci do wtasciwego ich
profesji cechu, to wymodg ten nie obowigzywat juz Rafaela Santi czy Michata Aniota.

We wczesnorenesansowej Florencji uznanie osiggnat Filippo Brunelleschi. Ceniono
go jako architekta i wynalazce, a przede wszystkim jako budowniczego poteznej ko-
puty Bazyliki Santa Maria del Fiore. Rozpoczynajacy nauke i prace w cechu ztotnikdw
Brunelleschi po smierci zostat pochowany z honorami w podziemiach florenckiej ka-
tedry. W prologu do Traktatu o malarstwie: Della Pittura Alberti wychwalat geniusz
Brunelleschiego, ktérego osiggniecia uwazat za wieksze od starozytnych, gdyz do-
szedt on do nich nie majac wzorcow.

Dobre relacje taczyty Leo Battiste Albertiego z Tommaso Parentucellim, ktérego po-
znat na Uniwersytecie w Bolonii. Parentucelli wybrany papiezem przybrat imie Miko-
taja V i powotat Albertiego na swojego doradce w sprawach architektury. Ta dziatal-
nos¢ pozwolita Albertiemu na wszechstronny rozwoj, podréze i kontakty z moznymi
mecenasami. Giovanni Rucellai, ktory zlecit mu najwazniejsze obiekty, nazywat Al-



bertiego przyjacielem'®. Wielokrotnie wydawany i ttumaczony na jezyki narodowe,
traktat Albertiego: De re aedificatoria libri decem stat sie kanonem dla renesanso-
wych twdrcow i mecenaséw. Wyksztatcony i obyty w swiecie twdrca stawat sie dla
Swiattego fundatora partnerem.

Studiami nad zabytkami antycznymi i pisaniem traktatow zajmowali sie obok Al-
bertiego: Filarete, G. Martini, F. De’'Marchi, A. Palladio, S. Serlio, Ph. Delorme, G. Vi-
gnola, 74 szkice architektoniczne pozostawit Leonardo da Vinci. Wobec trudnosci
finansowych Sebastian Serlio dedykowat kolejne ksiegi roznym mecenasom, poszu-
kujac hojnego protektora. Traktat, znakomicie ilustrowany, ttumaczony i wielokrot-
nie wydawany, znalazt znaczacy oddzwiek niemal w catej Europie i wptynat na trak-
taty Palladia i Vignoli. Andrea Palladio byt twdrcg bardzo popularnego w Europie
traktatu Cztery ksiegi o architekturze, wydanego w Wenecji w 1570 r. Zawart w nim
zasady projektowania i realizowania budynkow, oméwit porzadki architektoniczne.
W ksiedze drugiej przedstawit wtasne projekty, co miato znakomity wydzwiek pro-
pagandowy. Traktat ten stat sie niemal obowigzkowym ,podrecznikiem” dla adeptéw
architektury. W czasie gdy tworcy podejmowali wysitek opracowania traktatéw o ar-
chitekturze, kluczowym byto dtugofalowe wsparcie mecenasa. Autor odwzajemniat
sie wdziecznoscia i czesto rozbudowanga dedykacja.

Wiele dla budowania pozycji architektow uczynit Alberti, ktory stawiat wysokie wy-
magania architektom, ale tez wysoko oceniat ich role w spoteczenstwie. W swoim
traktacie dobitnie zaakcentowat réznice miedzy architektem a rzemiesinikiem, cho-
ciaz sam, jako uczony nie bywat obligowany do prowadzenia i nadzorowania prac
budowlanych. Jego zdanie zostato chetnie zaakceptowane przez architektow. Ten
poglad sprzyjat awansowi spotecznemu architektow projektantow.

WSsrod tworcow rosta swiadomosc wiasnych talentow, dlatego wytrwale walczyli o
swojg pozycje. Przy usankcjonowanej tradycja hierarchii istniata jednak mozliwos¢
awansu i przetamywania barier. Wielu wybitnych architektow zaczynato swoja ka-
riere od rzemiosta. Do zawodu ztotnika przygotowywat sie Durer, ktory miat liczne
rodzenstwo. Wczesnie osierocony przez matke Michat Aniot zostat oddany na wy-
chowanie do rodziny kamieniarzy. Skromne pochodzenie Palladia i fakt, ze termino-
wat do zawodu kamieniarza, nie przeszkodzito mu w osiggnieciu uznania i wysokiej
pozycji spotecznej. Nad portalem wejsciowym budynku Loggii del Capitano, wysta-
wionym przez wtadze miejskie dla przedstawiciela Republiki Weneckiej, umieszczo-
no napis: ANDREA PALLADIO ARCHITETTO, gloryfikujacy znakomitego architekta.

Syn mistrza murarskiego z Lyonu — Philibert Delorme dzieki wsparciu kardynata du
Bellay zostat wyksztatcony w Italii i otrzymat zaszczytny tytut architekta krolewskie-
go. W uznaniu zastug Delorme zostat pochowany w Katedrze Notre Dame w Paryzu.
Przedstawiciele moznych roddw traktowali artystow jako cztonkow wiasnego dworu,
dodajacych mu splendoru i zapewniali im state wynagrodzenie, ktore byto podstawa
stabilizacji. Dzieki swoim kontaktom mecenasi umozliwiali zdobycie zlecen, czasem
Wypozyczali” ich zaprzyjaznionym lub skoligaconym rodom. By zatagodzi¢ konflikt
z papiezem Sykstusem IV, Wawrzyniec Wspaniaty wystat do Rzymu Botticelliego,
Ghirlandaio i Perugina do dekoracji Kaplicy Sykstynskiej, a do Wenecji Verrocchia,
by wykonat w pomnik kondotiera Colleoniego. Leonarda da Vinci wystat Sforzom do
Mediolanu Giuliana da Sangallo, a nastepnie Guliana da Maiano — krélowi Neapolu
Alfonsowi II Aragonskiemu, natomiast Andrea Sansovina Janowi krélowi Portugalii.

10 Termin ten zostat uzyty przez Giovanniego Rucellai w jego osobistym dzienniku — Zibaldone.



Szczegblnie wrazliwy na pozycje tworcdw w spoteczenstwie Vasari przytacza przy-
ktad kariery Giuliana da Sangallo jako tagodne przechodzenie spod opieki jednego
do kolejnego patrona. Ulubiony architekt Wawrzynca Wspaniatego zarekomendo-
wany wtadcy Neapolu zwrocit uwage pdzniejszego papieza Juliusza II, ktéry zabrat
architekta w podréz do Frangji i przedstawit krolowi Karolowi VIII, a nastepnie za-
trudnit w Rzymie przy budowie Bazyliki $w. Piotra.

Papiez Pawet Il powierzyt budowe patacu Farnese i kierownictwo budowy Bazyliki
sw. Piotra Michatowi Aniotowi oraz wydat specjalne breve zabraniajace wszelkich
ingerencji w decyzje podejmowane przez artyste, a jego nastepcy go w tym nasla-
dowali. Geniusz i pozycja Michata Aniota byty niekwestionowane, ale i on musiat sie
liczy¢ ze zdaniem fundatoréw i mecenasow. Przestrzeganie praw autorskich Vignoli
do jego dzieta O pieciu porzgdkach w architekturze gwarantowat swoja wtadzg naj-
wyzszy zwierzchnik Kosciota papiez Pius IV. Prawo do wyfacznosci Vignoli na czer-
panie zyskdw przez dziesie¢ lat potwierdzaty przywileje: Krélow Hiszpanii i Francji,
Senat Wenecji, Ksigze Florengji i Sieny.

Wybitnym architektem francuskim, ktory opracowat porzadek francuski i dazyt do
opracowania indywidualnego stylu, byt Philibert Delorme. Wtasny styl estilo desorna-
mentado, zwany stylem Herrery, wypracowat Juan de Herrera. Stawe w Anglii zdoby#
zafascynowany tworczoscia Palladia Ingo Jones. Architekture renesansu w Rzeczpo-
spolitej zdominowali architekci pochodzacy z Italii badZ z pogranicza wtosko-szwaj-
carskiego.

W Kaplicy Zygmuntowskiej u podndza latarni umiescit swoj podpis architekt i rzez-
biarz— BARTHOLOMEQO FLORENTINO OPIFICE. Ten podpis w krélewskiej kaplicy gro-
bowej i jego akceptacja swiadczyta o wysokiej pozycji architekta. Twdrca Zamoscia,
Bernardo Morando, w uznaniu zastug otrzymat tytut szlachecki, a od kanclerza Jana
Zamoyskiego dwie przyrynkowe kamienice. Wtadze miasta uhonorowaty architekta
i budowniczego wyborem na burmistrza Zamoscia. Podane w pracy liczne przyktady
Swiadczg dobitnie o wysokiej pozycji architektow, rzezbiarzy i malarzy w renesanso-
wej Europie. Dbajacy o wiasny prestiz przedstawiciele zamoznych rodow zabiegali
wrecz o najzdolniejszych artystow.

Réwnolegle do wzrostu statusu w epoce renesansu obserwujemy istotny proces
profesjonalizacji warsztatu architekta. Przyczynity sie do tego traktaty architekto-
niczne oraz dtugotrwaty proces wznoszenia Bazyliki $w. Piotra w Rzymie, ktory miat
istotne znaczenie dla ksztatcenia catych pokolen rzymskich architektow i budowni-
czych. Wtasnie tu wypracowano precyzyjne metody sporzadzania rysunkéw archi-
tektonicznych i modeli.

Rozwdj mecenatu w okresie renesansu

Rozwijajacy sie w okresie renesansu mecenat byt jedna z waznych rél spotecznych,
do odegrania ktorej fundator musiat by¢ przygotowany, dlatego elementami wy-
ksztatcenia elit, oprocz studiow, pobytow na dworach i dalekich podrézy, byta znajo-
mosc dziet antycznych i traktatow architektonicznych. Wsrdd fundatoréw spotykamy
wielu znawcédw i pasjonatéw architektury, takich jak: Gian Giorgio Trissino, Daniele
Barbaro, Antonio Grimami, Georges d’Amboise, ksigze Anne de Montmorency, krol



Henryk 1V, Jakub Fugger mtodszy, kardynat Pedro Gonzalez de Mendoza, kardynat
Francisco Jiménez de Cisneros, krol Filip II czy lord William Cecil Barghley.

Z tych wzgledow fundator mogt wywierac i wywierat istotny wptyw na ksztatt bu-
dowli, ktore finansowat. Dokonywat wyboru architekta, czesto proponowat wzor bu-
dowli, ktéra pragnat wznies¢, stosowne symbole i inskrypcje. Przekaz, ktory niost
obiekt swoja forma, jej ekspozycja, funkcja i indywidualnym detalem byt zalezny od
intencji fundatora, jak rowniez talentu i inwencji twdrcy. Pamietajac o tworczej roli
architekta, nie mozemy zapomina¢ o mecenasach, ktorych potrzeby i oczekiwania
byty decydujace. To fundator (role te mogt petnic¢ wiadca, Kosciot, cech, rada miasta
lub osoba prywatna) podejmowat i nadal podejmuje decyzje o budowie, dokonuje
wyboru: lokalizacji, funkgji, biura projektow lub projektanta, finansuje podjeta in-
westycje i czesto ma sprecyzowane oczekiwania wobec realizowanego zamierzenia
budowlanego.

W epoce renesansu architektura i sztuka staty sie waznymi polami rywalizacji. Sita
sprawcza byty ambicje fundatoréw, ktére skupiaty sie na konkretnych celach, stawia-
nych architekturze:

» legitymizacja ziem i pozycji spotecznej fundatora;

« eksponowanie wysokiego statusu finansowego;

*  prezentacja wtasnej sity, potrzeb i aspiracji;

« upamietnienie wtasnej osoby i przedstawicieli rodziny;

« gloryfikacja przodkow, protoplasty rodu i rodowej siedziby;

« eksponowanie bogobojnosci;

« eksponowanie troski fundatora o poddanych lub wspotobywateli;
« ozdobnos¢ i trwatos¢ budowli;

« czytelny wzor i uzyte symbole;

« indywidualizm rozwigzan, bedacy ekspresjg potrzeb fundatora i talentu ar-
chitekta.

Zaprezentowane wnioski dotyczace okresu renesansu w Europie wykazaty, ze afir-
macja i kreowanie pozadanej pozycji spotecznej przez realizacje dziet architekto-
nicznych oddziatywaty na ksztattowanie formalnych i ideowych cech tworzonej ar-
chitektury. Przyczynity sie tez znaczaco do rozwoju architektury i wzrostu znaczenia
tworzacych ja architektow.

Omowienie ewentualnego wykorzystania zaprezentowanych wnio-
skow

Stawiane we wstepie pracy pytania o przesztosc i poszukiwanie na nie odpowiedzi
maja znaczenie nie tylko historyczne, ale takze aplikacyjne dla nas, wspétczesnych.
Rozwazamy kondycje mecenatu nad sztuka, w tym architekturag takze wspotczesnie.



Analizujemy wptyw inwestoréw na proces tworczy i na jakosc realizowanych obiek-
tow. Podobnie jak tworcy okresu odrodzenia odczuwamy potrzebe ekspresji naszych
osobowosci oraz potrzebe zindywidualizowania i kreowania wyzszej pozycji naszych
regiondw i miast. Analogicznie jak przed wiekami oczekujemy poparcia tych dazen
ze strony mecenasow architektury i sztuki.

Juz w p6znym renesansie architekci, teoretycy architektury i artysci w uznaniu za-
stug zostawali cztonkami Papieskiej Akademii Sztuk Pieknych (Pontificia Insigne Ac-
cademia di Belle Arti e Literatura dei Virtuosi al Panteon), ktora stanowi najstarsze
rzymskie stowarzyszenie artystow, dziatajgce do dnia dzisiejszego. Celem stowarzy-
szenia byta promocja literatury i sztuki, budowanie pozycji artystow i prowadzenie
dziatalnosci charytatywnej. Symbolicznym miejscem spotkan byt przedsionek rzym-
skiego Panteonu. Wsréd pierwszych cztonkow stowarzyszenia byli Giacomo Barozzi
da Vignola i Taddeo Zuccari.

Obecnie wazna role budujaca prestiz zawodu architekta petni Miedzynarodowa Unia
Architektow (UIA), zatozona w Lozannie, z Generalnym Sekretariatem w Paryzu. Co
trzy lata temat przewodni i wazne dla architektow kwestie omawia Miedzynarodowy
Kongres Architektury. W Polsce istotna role spetnia SARP, ktérego celami sa: promo-
cja architektury, kontynuacja tradycji, ale takze przekazywanie wiedzy i wzajemna
pomoc. Cele te nie odbiegaja wiec znaczaco od tych stojacych w przesztosci i obec-
nie przed cztonkami Papieskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Wptyw projektanta na forme obiektu wydaje sie oczywisty, ale takze wptyw mece-
natu na ksztatt, materiat a takze na jakos¢ realizowanej architektury, bywa znaczacy
wspotczesnie. Obok mecenatu prywatnego istniat i istnieje nadal mecenat publicz-
ny. Funkcje te spetnia panstwo, samorzady terytorialne, deweloperzy, organizacje
i osoby prywatne. Wspotczesnie takze mozna otrzymac zaszczytne miano mece-
nasa sztuki i architektury. W wielu krajach, stanach i miastach dokonuje sie wyboru
mecenasa, najbardziej zastuzonego na polu architektury. Przyktadowo co rocznie
od 1999 r. odbywa sie w Polsce prestizowy konkurs Mecenas Kultury w kilku kate-
goriach donator, sponsor, fundator, promotor i patron. Zaszczytny tytut Mecenasa
Kultury Krakowa jest przyznawany przez prezydenta Miasta Krakowa, na wniosek
Bractwa Mecenatu Kultury**. Nawet na polu semantyki widzimy w tych dziataniach
inspiracje epoka renesansu.

Zaprezentowane w monografii motywy dziatania zarbwno mecenasow, jak i tworcow
sg nadal aktualne. Tak jak w przesztosci rywalizujg ze soba w dziedzinie architektury
mieszkancy wielu krajow i miast. Rosnace aspiracje i ambicje sg istotnym elementem
dopingujacym do aktywnosci fundacyjnej i budowlanej. Mobilizowa¢ moga rowniez
wydarzenia takie jak: Expo, tytut Europejskiej Stolicy Kultury, miedzynarodowe za-
wody sportowe itd. Woéwczas wtadze panstwowe i samorzadowe, prezesi korporacji
i firm, a czasem osoby prywatne zlecaja najlepszym twdrcom obiekty majace stano-
wic ikony miasta — symbole prestizu i statusu. Wybor projektu moze sie odbywac na
drodze konkursu, tak jak to miato miejsce we wczesnorenesansowej Florencji, lub na
drodze wyboru wybitnego architekta gwarantujgcego wysoka jakosc dzieta.

11 krakow.pl/aktualnosci/217646,26,komunikat,rusza_konkurs_mecenas_kultury_krakowa_roku_2017.html, dostep
6.04.2018.



V. Omoéwienie pozostalych osiagnie¢ naukowo-badawczych

Joanna Arlet, Architektura wtoskiego baroku w stuzbie wtadzy i kontrre-
formacji, Wydawnictwo Hogben, Szczecin 2018, TEKA ZACHODNIOPO-
MORSKA nr 4/2018"

recenzenci wydawniczy:
prof. dr hab. inz. arch. Andrzej Biatkiewicz
prof. dr hab. Zbigniew Paszkowski.

Wymieniona publikacja dotyczy architektury Italii w okresie baroku (od okoto 1580 r.
do potowy XVIII w.) i stanowi kontynuacje badan podjetych nad architekturg rene-
sansu europejskiego i zakonczonych monografig Architektura renesansowa jako
przejaw prestizu fundatora i pozycji tworcy.

Podjeto w nigj probe okreslenia wptywu kontrreformacji, a nastepnie tendencji ab-
solutystycznych na ksztatt tworzonej architektury. Przeprowadzone badania i analizy
miaty odpowiedzie¢ na postawione we wstepie pracy pytanie: czyje cele realizowali
woéwczas architekci i jakie metody stosowali, by oddziatywac na odbiorcéw poprzez
kreowana przez siebie architekture?

Zwrot w sztuce miat miejsce witasnie tutaj, w czasie gdy obradowat Sobor Trydencki,
a wojny wtoskie zakonczyt pokoj w Cateau-Cambrésis (1559), ktory utrwalit rozdrob-
nienie panstw na Potwyspie Apeninskim i uzaleznienie ich od Hiszpanii. Ta sytuacja
sprzyjata Panstwu Koscielnemu. Wzorem Frangji takze w Italii nasility sie dazenia do
centralizacji wtadzy. Przezwyciezenie kryzysu w Kosciele katolickim, poprzez pro-
gram reform Soboru Trydenckiego sprawito, ze pomimo trudnosci gospodarczych
Italia nadal odgrywata przodujaca role w Europie, w dziedzinie sztuki i architektury.

Poszukiwania idealnych proporcji i geometrycznych form ustapity potrzebie wzmoc-
nienia przekazu religijnego. Sztuka barokowa kierowana do widza zyskiwata wymiar
personalny i wazny aspekt narracyjny. Wczesny barok w Italii byt $cisle zwigzany
z kontrreformacja i dziatalnoscig zakonu jezuitéw. Stosunkowo szybko jezuici zwroé-
cili uwage na istotng, perswazyjng role sztuki i kultury, pomocng w ugruntowaniu
wiary wsrod wiernych, ale takze w walce z pogladami protestantow. Zaczeli wiec
wykorzystywac architekture i sztuke jako pokojowe narzedzie do walki z reformacja
o ,rzad dusz". Renesansowg zmystowos¢ zastapit, charakterystyczny dla religijnosci
kontrreformacyjnej, mistycyzm. Bogata w tresci i wywotujgca emocje sztuka taczyta
osiggniecia architektury, rzezby i malarstwa, stajac sie skutecznym narzedziem kon-
trreformacji.

Zaangazowanie sztuki, w tym architektury, do dziatan kontrreformacyjnych, pota-
czonych z ofensywa ideologiczng Kosciota, skutkowato przeznaczaniem duzych
sum na budowe i dekoracje kosciotow. To z kolei sprawiato, ze konkurencja w tak
wspomaganych dziedzinach byta ogromna. Ambitni tworcy rywalizowali ze soba,
zabiegajac o wzgledy inwestorow. Zyskiwano moznych protektorow, ceng jednak byt
Scisty nadzér ideologiczny.

12 Wykaz publikacji stanowigcych osiggniecie naukowe, o ktéorym mowa w art. 16 ust. 2 ustawy — punkt B.



Kosciét miat przemozny wptyw na architekture i sztuke, a takze na zycie codzienne
wiernych. Rést popyt na dzieta sztuki. Ozdabiano nimi nie tylko rezydencje i koscio-
ty, lecz takze miasta. Dzieki mecenatowi papieskiemu w okresie dojrzatego baroku
rola Rzymu w dziedzinie sztuki i architektury byta czotowa i inspirujgca. Wyjatkowa
pozycje miasta manifestowata jego architektura.

W czasach pontyfikatow: Sykstusa V, Urbana VIII, Innocentego X i Aleksandra VII
wzrastata Swiadomos¢ propagandowej roli architektury. Rzym stat sie wielkim pla-
cem budowy. Surowa estetyka potrydencka, charakterystyczna dla okresu wcze-
snego baroku, ustapita miejsca dynamicznym, swiattocieniowym formom i bogatej
ornamentyce. Monumentalna architektura stawata sie widomym znakiem triumfu
Kosciota i przyczyniata sie do budowania jego potegi. Realizowane przez najlep-
szych architektéw fundacje papieskie stawaty sie pozagdanym wzorem dla nepotow,
kardynatow i arystokracji. Miejsce renesansowej harmonii zastgpit kontrast, pozwa-
lajacy na zaakcentowanie wybranych elementéw dzieta. Ceniono kreatywnosc¢ i ory-
ginalnos¢.

W okresie baroku dgzono do centralizacji wiadzy zarbwno duchowej, jak i swieckiej,
co znakomicie przyczynito sie do wzrostu mozliwosci inwestycyjnych jej przedstawi-
cieli. Widomym znakiem ich wtadzy, potegi, a czesto takze aspiracji byt rozbudowa-
ny ceremoniat i imponujaca architektura.

Obok aktywnej dziatalnosci fundacyjnej Kosciota katolickiego i jego przedstawicieli
pojawiat sie prywatny mecenat budowlany i artystyczny. Od aspiracji fundatoréw,
stawianych przez nich celdw i ich osobistych predyspozycji zalezaty zakres i skala
mecenatu. Obiektami, ktére najlepiej demonstrowaty znaczenie poszczegodlnych ro-
dow byty patace, wille i mauzolea lub kaplice grobowe. Celem byta wtadza, wysoka
pozycja w spoteczenstwie, ukoronowaniem zas tytut szlachecki, a nawet ksigzecy.
Podczas gdy patace przy Strada Nuova i patace przy Strada Balbi manifestowaty po-
zycje bogatych patrycjuszy w Republice Genui, to reprezentacyjna dzielnica Turynu
z gtdbwna osig kompozycyjna Via Dora Grossa i przestronnym placem Piazza Castello
byty wyrazem ambicji i marzen o koronie ksiecia Karola Emanuela I z dynastii sa-
baudzkiej. Guarino Guarino swoimi ekspresyjnymi budowlami manifestowat dazenia
ksiecia Karola Emanuela Il i szeroko rozstawit Turyn. Ostatnimi akordami baroku, do-
bitnie prezentujgcymi wiadze absolutng, byty rezydencje: Palazzo Stupinigi i Caserta.
Scista osiowo$¢, ogrom zatozen i bogactwo dekoracji prezentowaty zamoznoé¢ i site
krélewskiej wadzy.

Okres renesansu wraz z humanizmem renesansowym przyniost donioste zmiany
w statusie architektow. Ten fakt i rosngce oczekiwania wobec propagandowej roli
sztuki i architektury w okresie posoborowym przyczynity sie do utrwalenia tej po-
zycji. Uznanie we wczesnej fazie baroku uzyskali: Domenico Fontana i Carlo Ma-
derna. Niezwykta stawe i miedzynarodowy rozgtos osiggnat Gianlorenzo Bernini,
czego wyrazem byto zaproszenie artysty do Paryza przez kréla Ludwika XIV. Jednak
najlepsze dzieta artysty powstaty w Rzymie pod troskliwym okiem: kardynata Scy-
pione Borghese oraz papiezy Urbana VIII i Aleksandra VIL Talent i indywidualny styl
Francesco Borrominiego zostat doceniony juz w jego wczesnej samodzielnej pracy,
jaka byt klasztor i kosciot San Carlo alle Quattro Fontane. Szczegdlnymi wzgledami
darzyt architekta papiez Innocenty X. Ta zmiana na tronie papieskim pozwolita Bor-
rominiemu na otrzymywanie prestizowych zlecen i na petne rozwiniecie swojego ta-
lentu. Aspiracje wtadcow z dynastii sabaudzkiej odzwierciedlat zywiotowy nurt bor-



rominowski, ktéry rozwinat zakonnik i wybitny architekt Guarino Guarini. Jego dzieta
i prace teoretyczne inspirowaty architektow w Austrii, w katolickich krajach Rzeszy,
w Czechach i w Rzeczpospolitej. Ostatnim z wielkich architektow baroku wtoskiego
byt uczen Carla Fontany, Filippo Juvarra, nadworny architekt krola Wiktora Amade-
usza II Sabaudzkiego.

Architekci doby renesansu i baroku poprzez tworzong architekture kreowali prestiz
whadzy, zaréwno duchowej, jak i swieckiej, wytrwale budujac wtasna pozycje. To swo-
iste sprzezenie zwrotne sprzyjato zardwno fundatorom, jak i architektom. Pogtebiat
sie proces profesjonalizacji warsztatu architekta, ktory stawat sie godnym partnerem
i pozadanym interlokutorem dla wyksztatconego fundatora. Rosta rola architektury
jako dziedziny sztuki.

Pragne wyrazi¢ nadzieje, ze zaleta monografii zatytutowanej: Architektura renesan-
sowa jako przejaw prestizu fundatora i pozygji twércy jest wielokierunkowe i kom-
pleksowe oméwienie architektury renesansu, w tym przeanalizowanie architektury
renesansu polskiego na tle renesansu europejskiego. Kolejna jest szersze niz w pol-
skiej literaturze przedmiotu omdwienie renesansowej architektury hiszpanskiej, nie-
mieckiej, szwedzkiej i angielskiej w kontekscie podjetego tematu pracy.

W monografii Architektura wtoskiego baroku w stuzbie witadzy i kontrreformacji
potozytam akcent na perswazyjna i propagandowa role architektury baroku, pod-
porzadkowanej celom wiadzy absolutnej. Ze szczegolng uwaga przeanalizowatam
przyczyny i skutki zwrotu w architekturze, ktory przyniost nurt odnowy w Kosciele
katolickim, zwany kontrreformacja.
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Name and surname:

Joanna Arlet

Diplomas and scientific degrees including names, locations and years and
title of PhD thesis:

MA thesis: Appraisal of the Old Town in Chojna* under supervision of Profes-
sor Stanistaw Latour; examination passed on 28th May 1979 with very good
grade.

Design licence no. 18/Sz/83 issued in Szczecin on 20th January 1983

Doctorate in engineering at Faculty of Architecture, Krakow University of
Technology on 30th June 2004. Thesis title: Wooden half-timber architecture
in Western Pomerania, characteristics of form, protection methods and rules
pertaining to the continuity of cultural tradition. Thesis promoter: prof. dr hab.
inz. arch. Zbigniew Paszkowski.

Information on previous employment in scientific institutions and
educational activity:

'‘Miastoprojekt — Szczecin’ General Construction Design and Research Office;
from 1t August 1979 to 30" November 1982; position: assistant designer;

Design and Research Office of Szczecin Polytechnic; from 1t December
1982 to 30™ June 1989; position: specialist-designer;

Design and Research Office of Szczecin Polytechnic; from 15" September
1989 to 29™ February 1992; position: specialist-designer;

Design Studio — run from 1%t February 1992 to 30" December 1998;

Szczecin Polytechnic; position: senior lecturer in Department of Monument
Architecture and Conservation Theory and History, and Spatial Planning,
Faculty of Civil Engineering and Architecture, Technical University of Szczecin
(former Szczecin Polytechnic); from 1t November 1997 to 30" November
2004,

Szczecin Polytechnic; position of assistant professor, Department of Monu-
ment Architecture and Conservation Theory and History, and Spatial Plan-
ning, Institute of Architecture and Spatial Planning, Faculty of Civil Engi-
neering and Architecture, Szczecin Polytechnic; from 1t December 2004 to
present. The merger of the Technical University of Szczecin (former Szczecin
Polytechnic) and the Agricultural Academy on 1t January 2009 led to the
establishing of the West Pomeranian University of Technology.
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Diploma developed together with mgr inz. arch. Halina Kostrz.



In October 2016, the Institute of Architecture and Spatial Planning was trans-
formed into the Chair of History and Theory of Architecture at the Faculty of
Civil Engineering and Architecture, West Pomeranian University of Technol-
ogy in Szczecin.

IV. Attainments under Art. 16.2 of the Scientific Degrees and Titles and titles
in Art Law of 14th March 2003 on scientific degrees and titles and degrees
and titles in arts (JoL of 2016 item 882 as amended in JoL of 2016 item
1311):

a. Monograph: Architektura renesansowa jako przejaw prestizu fundatora
{ pozycji tworcy (Renaissance Architecture as sign of prestige of funder and
position of creator).

b. Arlet, Architektura renesansowa jako przejaw prestizu fundatora i pozycji
tworcy (Renaissance Architecture as sign of prestige of funder and position
of creator), Wydawnictwo Uczelniane Zachodniopomorskiego Uniwersytetu
Technologicznego w Szczecinie, Szczecin 2017, reviewers:

prof. dr hab. inz. arch. Wanda Kononowicz;
prof. dr hab. Zdzistawa Tottoczko.

c. Scientific/artistic goal in the monograph and results together with informa-
tion about possible application.

SCIENTIFIC OBJECTIVE

Research topic

For many years, the author has been interested in the history of modern architecture
and perception and psychology of architecture. However, the decision on writing
a monograph on the Renaissance architecture was a challenging task mainly due to
an exceptionally rich and elaborate literature on the subject. For the final results to
lead to significant conclusions, the goal had to be precisely defined. It also had to
differ from the previous scientific literature. For this reason, instead of advantages of
scientific publications, it was necessary to concentrate on finding those aspects that
had not been thoroughly examined.

Already at the outset of my work, the literature and publications available in the li-
brary showed that authors of monographs on the Renaissance architecture focused
on distinguished individuals and their works which set new directions and trends.
They analysed the output of architects in the historical context, examined form and
proportions of facilities, as well as their functions and details. They discussed the
influence of the then treaties and patterns on the shape of architecture developed.
In the 1950s, a wider research was implemented focusing on the symbolic message



included in works of art and architecture?. Further research on relationships between
the artist and the funder intensified works by Giulio Carl Argan in 1960s°. However,
the role of funders in decision making, designing and implementing seemed not to
be examined thoroughly. Publications presenting the role of funders in the process
of creating architecture applied primarily to specific people or institutions. The ma-
jority of them have been listed in the bibliography. Frequently, the funder remained
in the shadow of a genius creator and the influence of the former on the facility cre-
ated was negligible, even quite often funders included exceptional individuals, well
educated, acting in an informed and methodical manner.

Professor Witold Krassowski in his book on The History of building and architecture
on the Polish territory drew our attention to the role of a funder in the process of cre-
ating architecture: (...) "the first cause” of building shapes is not the craft of designing
or the designer but, using a contemporary language, the investor. It seems that while
deciding to designate funding for a building, the investor selected a solution from the
known to him repertoire of models. Then he engaged craftsmen or a designer whose
involvement boded well for the implementation following that model®. Paraphrasing
the quote, apart from the unquestioned creative influence of an architect on the
shape of the architectural creation, the role of the investor remains significant. The
facility planned materialises the vision developed by the architect, but it is also the
emanation of goals promoted by the funder, while exhibiting his role in the society,
and through symbols encapsulated in the function, form and detail influences users.

In the Renaissance, building activity intensified in various social circles and it was
accompanied by a significant increase in the position of creators, manifested by
architectural works and treaties. Funder’s aspirations and expectations in the pro-
cess of creating the building facility clashed with growing aspirations of artists who
designed and implemented such facilities. Thus, it was necessary to verify reflections
and intentions of funders and creators.

Issues mentioned above and signs of the approaching new era drew the attention
of the author to the development of humanism in the early Renaissance Italy. It
was accompanied by the revival of classic Latin and philosophy, and later the in-
tensive interest in antique culture. The growing significance of art and architecture
among members of intellectual elites was accompanied by a phenomenal Renais-
sance change and such genius artists as Leonardo da Vinci, Michael Angelo, Donato
Bramante, Rafael Santi, and Albrecht Durer. An attempt to determine factors sup-
porting a multi-faceted development of the talents seemed to be intriguing, as well
as revolutionary. However, the major change of the position of an artist and architect
in the then societies. Relationships between the funder and an architect as crucial in-
dividuals in the investment process seemed to me equally important as the research
on function, form, detail and exposure of facilities developed during Renaissance.

2 It was a result of iconographic analysis, deepened by Erwin Panofsky.

3 Works by Erwin Panofsky and Giulio Carl Argan were introduced to the Polish science and discussed by Jan
Biatostocki.

4 Krassowski W. Dzieje budownictwa i architektury na ziemiach Polski (History of civil engineering and
architecture on the territory of Poland), Warsaw, Wyd. Arkady 1989, ISBN 83-213-3290-0, Vol. 1, p. 6.



Goals

The monograph attempts to analyse the role of the Renaissance architecture high-
lighting the position, prestige and aspirations of funders on the one hand, and on
the other, the architecture and the theory of architecture contributing to the social
position of architects.

Works of art, including architecture, have been created on request of specific people.
Additionally, they have been developed by artists living in specific political, social,
cultural and religious contexts. For this reason, it was necessary to examine a broad
historical and social background and provide a precise definition of the goal and
scope of research.

The monograph has the following main goals:

1. Presentation of the development of the Renaissance architecture in its broad
historical, social and spatial contexts

2. Analysing the influence of the investor and promoter on the final shape of the
architectural facility

3. Analysing semantics of the architecture examined.
Apart from the goals listed above, the monograph focused on the following targets:

« Defining terms used: funder, patron, patronage, including favouritism, which
contributes to the structure of power, Italian term clientelismo which means
support of the patron in exchange for loyalty, or the art patronage under-
stood as broad fund supply and art collection, and the care of artists;

« analysing the Renaissance as an era which contributed to the development
of individualism, during which we observed the turn towards the antic cul-
ture (renovatio antiquitas) and the revival of humanism (renovatio hominis);

« determining legal ownership right to selected facilities to determine the in-
fluence of funders on the final shape of building facilities. Division into the
following: private architecture (residencies, villas, chapels of rulers or the no-
ble, tenement houses), state architecture (royal castles), municipal architec-
ture (town halls, arsenals, scuole) and church architecture (churches, cloisters,
chapels);

« determining relations between the funder and the creator and the evolution
of those relations during the period concerned;

« examining and defining mechanisms, scope of influence and the spread of
new patterns in urban development and architecture;

« discussing the architecture of the Polish Renaissance and the patronage of
the Gryffits against the European Renaissance.



Research scope

Apart from the necessary information about distinguished architects and their works,
the research concentrated on the role of an architect and that of the funder in deter-
mining objectives and architectural forms in selected European countries.

Since Italy played the lead role in the period of Renaissance, the research extensively
covers the development of the Italian architecture from the early 15" c. until late 16*
c. It also presents Renaissance architecture in France, Spain, the Polish-Lithuanian
Commonwealth, German states, Netherlands, England and selected examples of ar-
chitecture in other European countries.

Following knowledge available, it was assumed that in Italy the Renaissance period
extended from early 15" c. until the end of the 16" c., whereas in other European
countries from early 16™ c. until mid 17" c.

Since the Polish architecture is usually discussed separately from architecture in oth-
er European countries, and foreign publications neglect or marginalise it, the deci-
sion has been made that the architecture of the Polish Renaissance will be discussed
in the context of the European one. The time span includes a period starting with
the crowning Sigismund I until the beginning of the ruling by Sigismund III Vasa. Re-
gions, such as Silesia and western outskirts of Poland, are presented taking a narrow
approach focusing on the topic of the monograph, since they play an important role
in in various publications on the Renaissance Polish architecture.

For historical reasons, publications on the Polish Renaissance discuss the architec-
ture of Wester Pomerania in exceptional instances. An example of the publication
containing references to Western Pomerania is Dzieje budownictwa i architektury na
ziemiach Polski (History of civil engineering and architecture in Poland) by Professor
Witold Krassowski. Although Western Pomerania duchies were independent from
Poland, Pomeranian dukes were aware of their Slavic origin. The death of the last
member of the Gryffits Dynasty in 1637 and provisions of the Westphalia Treaty led
to the assignment of the western part of Pomerania, including Szczecin, to Sweden,
whereas the eastern part to Brandenburg. After 1712, Szczecin became a part of
the Kingdom of Prussia. The above mentioned facts and the area of the activity of
the Western Pomerania University of Technology were decisive regarding the devel-
opment of a separate subsection on the Renaissance of Western Pomerania in the
context of the building effort by the Dynasty of Gryffits.

Research methods

« After defining of objectives and scope, archive and library resources were
examined.

« Terms used in the study were defined, including funder, patron, and patron-
age. Although it was concluded that the art patronage would be understood
as the care of art and the artist, the term of patronage would also cover the
social favouritism system within the structure of power. To distinguish the
difference between the funder and a patron in specific instances, it was im-

portant to examine the relationship between the artist and the client.



Urban and sacral facilities, residential houses and villas in Italy, France, Po-
land and other European countries were selected. The selection was based
on representative examples used by other scientists, as well as examples
based on observation and own studies.

The study covered selected sacral facilities, residential houses, villas, town
halls, tenement houses, libraries and hospitals. The analysis covered histor-
ical and social contexts applicable to those facilities valid concerning time
and place as well as patterns applied. The analysis also covered their func-
tions, forms, exposition and details, as well as their meaning in the context
of the topic of the study.

Attention has been drawn mainly to philosophical and aesthetic ideas of the
period and their influence on architecture.

Since the Renaissance was marked with distinguished personalities not only
among creators but also patrons, an attempt was made to define the role of
the patron in the then process of designing and building.

The influence of the funder and architect on the final shape of a facility was
determined together with relations between the two important actors of the
process throughout the period.

The monograph distinguished the following patronages: the Medici, Pope,
royal, and the burgess. Attention was drawn to clergy foundations in Spain,
the noble in England, the noble and magnates in Poland, and the burgess in
the Netherlands.

The analysis covered the spread of new ideas and patterns in the Europe-
an Renaissance in historical, geographic and social dimensions. The analysis
also included mechanisms facilitating the process:

a) from the point of view of funders: family relations, education, including
studies and trips;

b) from the point of view of creators: Renaissance centres of development
where future architects, sculptors and moulding artists were educated,
master—student relationship (Bramante school, Fontainebleau school, Gi-
acomo Barozzi da Vignola — Giacomo della Porta), family relations (fami-
lies of architects: Sangallo, Fontana, Pario) and trips (Leo Battista Alberti,
Albrecht Durer, Sebastian Serlio, Juan de Toledo, Inigo Jones).

The example of the Pario family was used to present the role of architects,
builders and sculptors living on the Italian and Swiss border, known as the
Comascos, in promoting certain patterns in the Renaissance.

The monograph also examined the influence of treaties, architectural pat-
terns and engravings: Andrea Palladia, Sebastian Serlia, Philibert Delorme,
Cornelius Floris and Vredeman de Vries on architects and funders.

The analysis covered selected motives, allegories and details referring to in-
tentional visual and semantic message based on the then conventions.



« The analysis also covered the role of the Renaissance architecture as a set-
ting for important church and secular ceremonies or other important events.

« Attention was drawn to the prestige role of architecture in paintings of the
period.

« Since it was necessary to refer to a number of distinguished and facilities
described in consecutive chapters, the publication included summaries of
those chapters with direct reference to the topic of the monograph.

« The following methods were used for the above mentioned purpose: histor-
ical interpretation, iconological and comparative. Achievements in such dis-
ciplines as history, philosophy, aesthetics, genealogy and culture geography
were useful for the study.

« The final stage was the formulation of general conclusions.

RESULTS

Already during the initial phase of the study, patronage and its influence on ambi-
tious challenges, development of talents and the shape of facilities ordered became
of central importance. An investigation was made to determine the influence of
patrons and funders®: in Italy, France, German states, Netherlands, Spain, England,
Czechia, Denmark, Sweden and Poland on the function, form and detail of facilities
built. The influence of architects on the form of facilities built (much better described
in literature) was also considered for the purpose of the monograph.

This required to resort to the literature and examples from various European coun-
tries and regions. While the Renaissance architecture in Italy, Poland, Spain and
France is broadly discussed in the literature, a major challenge was to find historical
materials and scientific publications on such countries and Germany, Denmark and
Sweden. Therefore, they had to be thoroughly studied and described in the mono-
graph.

The verification of goals set for architecture, and consequently the intentions of
funders and artists, was possible due to the analysis of such materials as biogra-
phies, treaties, letters® and a wide range of iconographic examples and methods.

The study described the ownership of architectural facilities. The following types of
clients were distinguished:

5 Influence of architects on the form of facilities developed, much better described in the literature, was also the
subject of analysis in the monograph.

6  Correspondence between Pope Clemente VII as a funder and Michael Angelo was examined. Luis X of
Bavaria, after his visit to Palazzo del Té, decided to build Landshut featured with Italian decorations developed
by craftsmen from Mantua.

A letter by Maria de Medici to Christina of Lorraine, widow after Prince Ferdinand de Medici was available. The
queen requested Louis Metezeau to go to Florence to measure their family palace of Pittich as a pattern for the

Luxembourg palace.



«  Collective funder, e.g. gilds, brotherhoods, republic or city councils, special
commission in the case of larger projects or longer term care of a prestigious
facility and such a commission consisted of selected members of the gild,
brotherhood or a council (e.g. Opera del Duomo in Florence, Fabbrica di San
Pietro established by Pope Clement VII in Rome in 1523). In such instances
we can observe the development of the profession of architect, as well as
groupings supervising progress at the building site;

« The Church as an institution, pope and other representatives of the clergy,
e.g. cardinals, church dignitaries, and abbots;

« Cardinals and dignitaries as representatives of their families (palaces, villas,
tomb chapels);

» Rulers and aristocrats, the noble, wealthy patrician or the burgess;

* Magnates in Poland, since they had investment capacity comparable to those
of certain rulers.

Education of young members of wealthy families, which aimed at preparing them
to certain social roles, including the role of funders, frequently included knowledge
on the theory of architecture. Then, their course books included architectural trea-
ties, patterns and engravings, as well as Iconologia by Cesare Ripa, which contained:
signs, symbols, and allegories. Such knowledge was important since function, form
and patterns were defined at an early stage of designing, and the same frequently
applied to the message addressed to recipients, or the semantic interpretation.

Since the perception of architectural works may vary, the analysis included their
formal and ideological structure and semantics of selected facilities, their forms and
architectural details. Conclusions drawn helped streamlining and concentrating on
selected areas. During the process, new relations between the funder and the artist
were found. A difficult task was to determine those relations and their evolution
during the period.

«  The monograph presented new trends, distinguished patrons and architects
and selected works of the European Renaissance.

e The analysis covered architecture semantics and influence of the patronage
on the development of spatial order, architectural form and detail.

«  Apart from function and form, the monograph also examined exposure and
semantics of selected facilities. An attempt was made to decode messages
included in the function and form of a facility, which correspond to inten-
tions of investors. Since they had to be clear for recipients in the past, they
should be traceable today.

» The formal and iconographic analysis of architectural works stimulated the
interpretation of urban objectives, as well as those of single facilities as re-
gards their contribution to prestige.



« The analysis covered the spread of new ideas and patterns in their historical,
geographic and social dimensions. Attention was drawn to the role of the
Comascos in promoting Renaissance patterns in many countries in Europe.

» Results of the analysis were presented in summaries to each chapter and in
the extended chapter on the Analysis of spatial systems, form and detail in
the light of the role of a patron and the position of the artist.

The status of funders manifested through architecture

Social transformation of the 14" c. and early 15™ c. in Florence changed with sys-
tem of powers in the Republic. The position of gilds gradually diminished, whereas
the wealth and importance of the patriciate were growing. The development of the
burgess, their financial capacity and aspirations resulted in ambitious representa-
tives of the class aspiring to the role of aristocracy. The only barrier was their origin.
Then, the study on the Plato philosophy and the idea of humanitas (Cicero) created
the possibility for changing one’s social status. The analysis of the role of the Re-
naissance humanism as the main intellectual trend in Italy during the Renaissance
provided answers to questions about the source of changes and inspirations.

In the middle of the 15" c., a Florence-based diplomat and humanist Giannozo Man-
tetti in his work on De dignitate ac exellentia hominis concluded that the dignity and
greatness of a man are expressed through his inventions and works in architecture,
painting, sculpture and such fields as medicine, law, liberal arts and public activity.
The idea was then developed by Giovanni Pico della Mirandola in his De hominis
dignitate (1486) which became a programme document for the Renaissance human-
ism. Ideas of humanity, freedom and dignity promoted an individual development
unrestricted by the social hierarchy.

Humanists originating from the Florence Academia promoted an idea that instead
our berth, spiritual and social virtues should be decisive regarding the role of an
individual in the society. This unleashed new energy among apt and ambitious peo-
ple, and influenced the major change of the status of artists. Ideas of human dignity
drew attention to the intellectual dimension of the creation and contributed to the
growing aspirations and scientific research. Ideas of freedom and intellectual devel-
opment had their influence on distinguished persons of the period and the devel-
opment of the individualism.

The evolution of the ideal ruler, based on works of ancient philosophers and dis-
cussed by Petrarch in his treaty De remediis utriusque fortunae had major impact
on the development of the Renaissance patronage. An important feature of a ruler
was the old Greek megaloprépeia, which combined courage, dignity, generosity and
splendour and the Latin term of magnificentia. The idea was more elaborated on by
Aristotle and Plato so close to the Florence Academia; the latter considered meg-
aloprépeie as a key feature of an educated king-philosopher. Federico Montefeltro,
nicknamed the Light of Italy, was an example of an ideal ruler.

Cosimo de’' Medici called ‘the Elder’ (1389-1464), a merchant, banker and humanist,
exerted a special influence on the development of architecture as a field contribut-



ing to the social position. He built his own position in Florence by his social activity,
charity and architecture and art patronage. He erected a number of buildings, and
established church foundations which were previously restricted to gilds and the
state. In the 1440s, a conflict started in Florence regarding the scope, scale and
transparency of such activity. Bisop Antonin Pierozzi, announced that the charity
should be promoted not for personal merits but anonymously. Florence humanists
supported Cosimo de’ Medici. Some of treaties of that time were written by Matteo
Palmieri (Della vita civile), Leonardo Bruni (Historiae Fiorentini populi), Leon Battista
Alberti (Della famiglia) and Poggio Bracciolini (De nobilitate) who presented ideas
of civic humanism. The works showed the importance of the conflict. A special role
was played by Brancciolini’s treaty, in which the author criticised aristocracy and its
moral right to exercise power and announced that honours should go to people of
virtue who acted for the benefit of the society. The treaty was broadly discussed all
over Italy.

Cosimos’ banking and merchant activity built the financial power of the Medici,
whereas his activity in the city council and methodical fundraising brought social
prestige crowned with real and long-term ruling of Florence and the post mortem
title of the Light of Italy. The path to social advancement through architectural pa-
tronage discovered by Cosimo de’ Medici called ‘the Elder’ and continued by Loren-
zo de Medici triggered energy among ambitious people. Thus, patronage started to
be used to manifest one’s own virtues, readiness to sacrifice for other citizens and
building of one’s own position. The period of real power of the Medici in Florence
continued for nearly 300 years, and numerous foundations led to the development
of the Medici district.

The influence of the Medici family and their growing position in the society became
a role model for wealthy burgess families in Florence which aspired to become a part
of the aristocracy. Thus, popes, dukes and kings extended their patronage over art-
ists. They wanted to gain influence and political power in the society, as well as
spiritual and cultural leadership. The institution of patronage developed during the
Renaissance so much that it can be defined as one of prevailing social processes of
the period. The process worked well for both patrons and increasingly well-educated
artists. Magnificent buildings reflected not only their significance and aspirations
but also talents of designers. This reciprocal influence contributed to the creation of
new relationship between the funder and the artist.

Further changes in Italy occurred due to Italian wars. Since the military power of cities
and states of Italy could not match the one of French and Spanish invaders, competition
developed in the field of architecture and art.

A major feature of the Renaissance humanism was anthropocentrism and individ-
ualism. For this reason, building facilities were built for the fame of the investor or
his family. Social position and aspirations were equally highlighted. The prestige of
the funder was emphasised by the function, form and scale of those facilities. Thus,
they built palaces, public facilities and mausoleums’. Fame and good name could be
secured by funding churches, chapels and homes for children. Frequently, the build-
ing of those churches, chapels, town halls, tenement houses, and palaces almost
exhausted the financial capacity of their funders. This major effort was supposed to

7 New phenomenon of the Renaissance was that the building of a church, apart from its sacral function, started
playing the role of a mausoleum.



be compensated by the fame among other the then citizens and memory of future
generations.

Therefore, palaces in Florence, Rome and Venice were sizable. Their location, form
and message conveyed by a building facility also mattered. Another component
was the grandiose nature of the creation highlighted by materials used and rich-
ness of decorative elements. To guarantee the desired result, funders employed the
best architects, builders and sculptors. Location and form of a building were care-
fully selected to enhance its exposure. Moreover, composition, shape and religious,
historical and mythological references helped understanding of the message. The
iconographic message was formulated in a way that could be read by recipients
of the work of art. Thus, they eagerly used allegories to depict complicated ideas.
Those were accompanied by relevant attributes which highlighted social position
and functions. Inscriptions made the massage precise, and the same applied to the
system of values and intentions of the funder. Facades were developed with minute
attention to details and such an attitude applied to representative interiors, cabinets
known as studiolo, galleries and courtyards in palaces.

Pope’s patronage

The patronage of popes, such as Nicholas V, Pius II, Julius II, Leon X, Clement VII con-
tributed to the tremendous development of architecture and art during the Renais-
sance in Rome. It was a period marked with the development of such artists as Leo
Battista Alberti, Donato Bramante, Rafael Santi, Leonardo da Vinci and Michelange-
lo. Pope Nicholas V, overwhelmed with a building passion, helped developing new
districts and played a major role in the urban development of Rome. The six year of
the Pius II pontificate was sufficient for the pope to his home town Corsignano into
an ideal Renaissance city of Pienza (Pius’ home town)? with a cathedral, Piccolomini'’s
palace, bishops' palace and town hall. Far reaching urban changes were also sup-
ported by Pope Sixtus IV. He proclaimed 1475 the jubilee year. He erected the Sistine
Chapel, new bridge Ponte Sisto, and ordered to establish two streets of Via Sistina
and Via Recta. Their names, like names used later for other streets: Via Alessandrina
and Via Giulia, referred directly to first names of popes — funders. Pope Sixtus IV
established the Capitoline Museums (1471) and donated his collection of antique
sculptures to the city. Pope Julius I made a difficult decision to build the new St Pe-
ter Basilica in Rome, funded a tomb for his predecessor, started the construction of
his ow museum and requested Michelangelo to paint frescos in the Sistine Chapel.
Julius I was a passionate collector of antique sculptures, and to exhibit the collected
he requested building of the Cortile delle Statue del Belvedere Gallery at the Belve-
dere Courtyard, by Bramante. Popes also loved antique art, including Leon X, Paul
IV and Pius IV.

During the pontificate of Clemens VII, Martin Luther gave a speech in Wittenberg
in 1517. The speech became the direct reason for the split in the Church. The refor-
mation led to the downturn of religious and cultural universalism and multiple-year
religious wars which diminished the position of the Catholic Church in Europe.

8  Pius issued a papal bull (1462) preventing any changes in the centre of Pienza.



Pope Paul III, educated in the Florence Academy, implemented a number of new
initiatives. After a period of destruction and drop of population in consequence of
sacco di Roma, he revived the building activity. He decided to rebuild the Piazza del
Campidoglio which supposed to become a symbol of the new Christian Rome. In
1546, he vested the rebuilding of the St Peter Basilica to Michelangelo. Thus, Pope
Paul III restored the greatness of Rome. After his appointment, he continued the
building of Palazzo Farnese in Rome and started the building of the palace in Capra-
roli. The pope attempted to reform the Church. Decrees and regulations adopted by
the Council of Trent, which was convened by Pope Paul IIl and continued by Julius III
and Paul V, were crucial for the restoration of the power of the Church and the origin
of Baroque art and architecture. The centralisation of power in the Church signifi-
cantly increased the pope’'s investment capacity.

Ambitious investment projects implemented by popes required major funding
which depended on taxes and inflow of pilgrims. The celebration of the jubilee year
brought a revival due to the possibility of complete remission or indulgence. Con-
sequently, extraordinary jubilees became more frequent and their required a rel-
evant setting. Elaborate ceremonies were organised for pilgrims and residents of
the Eternal City, and the best architects developed the stage setting. Funding by
popes, cardinals and high ranking officers helped building rich manor houses and
churches, as well as roads, bridges, water abstraction facilities and fortifications, and
the Church State became an important centre of art and culture influencing entire
Europe. Such an attitude created an unprecedented demand for works of art, and
artists moved very high in the social hierarchy. Not only did funding and patronage
significantly improve the authority of popes and the significance of their families,
but also highlighted the domination of papacy and the Apostles Capital in the then
divided Christian world.

The idea of visiting seven main basilicas in Rome in just two days, as proposed and
promoted by Philip Neri, became stimulus for Pope Sixtus V to start major changes
making old Chirstian basilicas available. Some of them were situated in in dilapidated
districts of the city. The changes included building of new roads, water intakes and
fountains. Churches and palaces were renovated or built, producing glory for their
funders. To manifest the triumph of Christianity, the pope requested to set a cross
on top of an Egyptian obelisk in front of the St Peter Basilica, as well as a statue of St
Peter on the Trajan’s Column and St Paul’s statue on the Column of Markus Aurelius.

Royal patronage

In European countries, such as France, Spain, England and Poland, strong centralised power
was exercised by kings who were the main investors, and frequently also specialists and pa-
trons for art. The need for an intensive building process was driven by dynasty-building and
political ambitions. An important factor was the personality of a ruler, their education, priorities,
artistic tastes and their financial capacity.

Numerous rulers tried to build their prestige through the funding of spectacular facili-
ties, building or extension of their residences, elaborate courts and court ceremonies. The court
comprising servants, writers, painters, sculptors, architects and musicians was an important
centre of culture, and as such required a relevant architectural setting. Since facilities funded by



rulers shared complex forms and details, several dynastic styles emerged, including Isabel-
line, Elizabethan, Jacobin, Henry IV and the Vasa style.

Examples of royal patronage, understood as care of art and artists, listed in the mon-
ograph, highlight the major role of educated rulers who built the significance of their
dynasties and the monarchy. Such a cohesive image of an ideal state was built by
French rulers, such as Francois I and Henry IV, Spanish king Philip II Habsburg, King
of Sweden and Norway John III Vasa and King of Denmark Christian IV, as well as
underappreciated as a patron Polish King Sigismund Augustus. However, there were
also rulers who instead of inheriting took over the power themselves, namely Franc-
esco Sforza and Gustav I Vasa, had to contribute to the greatness of their states and
fund new development to legitimise their power, and thus build the position of their
families anew. The continuously in motion court of Emperor Charles V did not allow
to develop a strong art centre. Nevertheless, Charles V promoted the Renaissance
art by triumphant entries to cities on his route. The most famous one was the entry
to Antwerp in 1549. The occasional decoration was designed by Cornelis Floris and
Vredeman de Vries, and the triumphant entry was painted by Hans Makart. Thus,
the Emperor highlighted his pride of the victory over the Moors and the distance to
Spanish art by requesting the building of his residence in Grenada designed by an
architect educated in Italy.

The funding of building facilities by particular rulers set directions in architecture for
entire regions. It was possible by vesting ambitious projects in the best architects,
mainly from Italy and the Netherlands (Cornelius Floris worked in Netherlands, Den-
mark and Koénigsberg, and his disciple, also educated in Italy, Hendrik van Paesschen
worked in Netherlands, Denmark, Sweden, Norway and England) ad in time also
their native architects.

Western Pomerania, a region of distinct history and strong links with Poland in the
early Renaissance. Dukes of the Griffin Dynasty payed a dominating role in the Duchy.
After sizing church and cloister property, those protestant dukes gained substantial
funding. Therefore, contrary to their predecessors, they were more eager to become
funders and patrons of art.

State and private patronage in Venice

The rich republic with stable high-ranking political position was an important centre
of culture. It opened new schools, provided major funding for the University of Pado-
va, funded new development. In Venice, a major role was played by state and private
patronage with church patronage playing a much smaller role. An important role in
Venice was played by scuole, a kind of religious and charity brotherhoods.

Doges, who particularly enhanced the image of Venice, included Leonardo Loredano
(1501-1521), Antonio Grimami (1521-1523) and Girolamo Priuli (1559-1567). Civil
servants directly responsible for state funding activity and its supervision included
prosecutors. For this reason, their personal qualities, dedication and knowledge on
architecture and art were crucial. The strong state patronage in Venice resulted in
erecting a number of public buildings. The entire first half of the 16" c. was spent
on improving and decorating Piazza San Marco and Piazzetta. It was the time when
Jacopo Sansovino gained a high position as the chief architect of the Republic. The



activity of Andrea Palladio, a distinguished architect and theoretician, was related to
Venice and Vicenza. Palladia’s creation much relied on his protectors, such as Gian
Giorgio Trissino, Girolamo Chiericati and brothers Daniele and Marcantonio Barbaro.

Patronage in Poland

In the Renaissance, in Poland, the monarch was the major funder and a patron. King
Sigismund I initiated the period of Renaissance and the majority of major architec-
tural projects of that period involved the ruler or representatives of his court. Exam-
ples of those projects include the rebuilding of the Wawel Castle and the building of
the Sigismund Chapel. Both projects involved Italian artists.

While following his father footsteps, King Sigismund August was one of the best ed-
ucated and the most active patrons of architecture. Although Sigismund the Old was
not very eager to leave Krakéw, Sigismund August preferred to reside beyond the
capital, and for this reason he erected his residence palace in Niepotomice, defence
castle in Tykocin, wooden manor house in Knyszyna, extended the Lower Castle
in Vilnius, and modernised a number of strongholds to defend the borders of the
Republic. Finally, at the end of his life, since the decision was made in Lublin that
the parliament would hold their meetings in a permanent location, he decided to
extend the Royal Castle of Warsaw to become his permanent seat.

Like popes, church officials and rulers, representatives of magnates, rich noble and
burgess implemented a number of building projects. The most distinguished mag-
nates and funders in Poland included Mikotaj and Krzysztof Szydtowiecki, Piotr
and Zygmunt Myszkowski, Piotr and Andrzej Firlej>, Marcin Krasicki, Jan Zamoyski,
Krzysztof and Jerzy Zbaraski, Stanistaw Koniecpolski.

The position of magnates in the Republic was further strengthened by the merger
of the Great Duchy of Lithuania and the Crown and Ukraine in result of decisions of
the Lublin Union. This created large estates in the east of the Republic. The power of
influence was built upon land granted by the King, important state and private func-
tions and family relations. Substantial funding enabled to erect fabulous residences,
chapels, churches and cloisters, as well as entire towns, such as Gtogow Matopolski,
Zamo$¢ and Zotkiew with full scheme including the town, residence and te church.
According to plans of the Chancellor and Chief Marshal John Zamoyski, Zamos¢,
the centre of ordinance, was supposed to be not only beautiful, functional but also
self-sufficient. For this reason, Zamoyski changed his original idea and decided to
attract a variety of merchants and craftsmen from different countries and religious
denominations. To encourage them to settle there and build their own houses, work-
shops and shops, Zamoyski established tax benefits. The Zamoyski's position, his
own court, private army, church with the ranking of collegiate and Academy with its
own print house were the basis for the “state” created by Zamoyski. The far reaching
decisions helped building the capital and turning it into a stronghold, and promoted
its rapid development.

9  The achievement of the Firlej family in architecture and urban planning show the significant influence of the
funder’s personality on the final creation. Numerous foundations were created by Piotr Firlej. Other major
artistic contributions were made by Andrzej i Henryk Firlej, whereas Jan Firlej, educated in Leipzig and Padova,
who travelled the world and was linked to the royal court, was not interested in the building activity.



Palazzo in fortezza residences, based on the Farnese Palace in Caprarola, rapidly be-
came popular in Poland. One of the earliest was the stronghold in Tykocin, funded by
King Sigismund August, other included Wisnicz Nowy, Zo6tkiew, Zbaraz, Krzyztopdr
in Ujazd and Podhorce. Residences of magnates played an important defence role,
although the entire route through the city was highlighted, including the gateway
and the seat itself.

The funding activity by magnates, similarly to that of the king, glorified their person-
al achievements and acknowledged their high social status. The need to highlight
the common origin and the cult of ancestors was an important issue for every no-
ble family. The awareness of the above and the myth developed were an important
linking factor for every family and justified its superior position against the gentry. It
was particularly important for representatives of families which aspired to become
magnates. Thus, foundations and an elaborate court procedure was a clear and du-
rable sign of their greatness. The role of artists increased, since they boosted the
splendour to courts erecting and decorating representative facilities while taking
care of the ceremonial setting. Representatives of magnates and the noble linked
with the ruler build facilities based on those developed by the king, frequently using
the same architects and sculptors.

Townsmen patronage

The most splendid buildings in cities included town halls and patrician’s palaces. Un-
til today, those buildings remain as landmarks standing out in historical cityscapes
as a sign of power and independence.

The publication presents and compares the potential and achievements of funders in
selected European cities. In the early Renaissance period, gilds and religious brother-
hoods played a key role in Italian cities. Their representatives were members of town
councils, and councils, gilds and brotherhoods made all major decisions, such as the
building of streets, fortifications, churches, hospitals and homes. While competing
with each other, those organisations wanted their buildings, churches, seats of gilds,
brotherhoods and town halls to stand out in the urban development. Such facilities
were usually located at town squares and main streets, and had exceptional size,
monumental form and rich decoration.

Cities, rapidly growing in northern Europe, competed while building town halls,
gilds, public facilities, cloth halls, arsenals and numerous tenement houses. One of
the most important Renaissance buildings in the Netherlands is the Town Hall in
Antwerp. The six floor town hall in Augsburg is imposing regarding its size and the
Town Hall in Brema attracts attention with arcades and rich decoration. Following
the English and German pattern, the Court of Artus at Dtugi Targ in Gdansk, Poland,
was the seat of brotherhoods and a venue of meetings for patricians. Its design was
inspired by antique and accentuated strong links with Poland. Its external decoration
was jointly funded by chivalry brotherhoods. Courts of Artus were also erected in
Torun, Chetmno, Elblag, Braniewo, Krélewiec and Riga.

The status of owners of town palaces and houses, situated within defence walls,
was marked with the plot of land their facilities, preferably at the main town square.
Other important features included the number of window axes, height of a building



and elaborated ornamentation. Inspiration by antique art and a strong need to ex-
press oneself by rich and well educated funders resulted in a very individual design
of facades.

Strong economic growth and special privileges in Poland contributed to the development of
Krakéw, Poznan, Warsaw, Vilnus and Lviv, and in Prussia Gdansk and Torun. The richest towns-
men families, which at the same time were major funders, included the Bonerowie in
Krakow, Gorkowie in Poznan, Boimowie in Lviv and Ferberowie in Gdansk. The regime
of Gdansk, which differed from other Polish cities, and numerous privileges made it
comparable to the Republic of Rome. Therefore, there were so many references to
the Roman Empire and mythology in facade decorations. The City built town halls,
gates and the arsenal designed by the best artists of the time. The Green Gate was
erected by Hans Kramer, the builder working for the prince-elector of Saxony, and
the Arsenal by Antoni van Opbergen who built fortifications of Antwerp and was
a court builder of the King of Denmark. The Arsenal played a very important utilitar-
ian function, but primarily it represented the power of Gdansk. Along the Royal Road
erected were richly decorated houses with stoops for the townsmen and newcomers
to envy. The splendour of the Royal Road was highlighted by a distinguished Gdansk
architect of late Renaissance Abraham van den Blocke.

Composition, form and meaning of the Renaissance architecture

Major components of Renaissance architecture included the central plan, symme-
try, mathematical proportions and geometrical articulation of particular elements as
inspired by the Plato philosophy. Proportions were examined, similar figures were
used, the golden ratio applied, and mutual relations of components were studied.
An ideal plan was applied inter alia in Tempietto and St Peter Basilica designed by Bramante,
Santa Maria della Consolazione in Todi, Villa Capra, known as Villa Rotonda, Valesuis Chapel
and Sigismund Chapel.

The goal was to achieve harmony as defined by Alberti and the system buildings hierarchy
based on the social status of a funder, and the hierarchy of forms. According to
Alberti, the most perfect forms were reserved for churches. Although Renaissance
architects preferred centrally oriented plans, church authorities preferred churches
within the envelope of a Latin cross. Finally, the design of a church based on the
elliptical footprint turned out to be an excellent compromise.

However, protectors had a completely different attitude to building and decorating
their churches. In Germany, Netherlands and England, few churches were built, and
those built were very modest. Renaissance defined the type of protestant chapel and
temple.

Homogenous orderly space was typical for town squares as well as a major feature
of theoretical plans for ideal cities inspired by the Treatise of Vitruvius. The interest of
rulers in humanistic ideas and the art of ruling, focused their attention on concepts
of ideal and utopia cities (Plato state, Utopia by Thomas Morus) and supported the
creation of plans for new cities. Aesthetic values of just idealistic society were to
resonate with aesthetic values of cities. Regular plans expressed cohesion and or-
der, and centrally located residence of the ruler highlighted his social status. States
and wealthy cities manifested their position with magnificent buildings. Having poor



military power in comparison with France and Space, Florence, Milan, Venice and Rome
built their greatness on culture and art. In major economic and cultural centres, the building
activity became attractive and popular.

The official role of palaces, churches, squares and streets influenced the develop-
ment of cities. It was particularly manifested in the context of ceremonial entries, pil-
grimages, coronations, church holidays, weddings and funerals. Town squares were
an important element of the composition, e.g. Piazza della Santissima Annunziata
in Florence, Farnese in Rome, Piazza San Marco in Venice, Place des Vosges in Paris,
and Covent Garden in London.

Along procession streets (Via Sacra), representative buildings were erected and
streets themselves were properly maintained. During festivities, the streets were
decorated with triumphant gates, obelisks and baldachins. Renowned architects
were responsible for developing the architectural setting. In Krakow, such a role was
played by the Royal Road along the Florianska Street, Main Square, Grodzka, Sen-
acka and Kanonicza Streets to the Wawel Castle. Royal passages approved the cere-
monial role of Krakowskie Przedmiescie in Warsaw. Magnificent houses were built at
Dtuga and Dtugi Targ Streets in Gdansk, which together comprised the Royal Road.

Traditional forms were frequently selected for newly designed prestigious facilities.
The "ancient” form of the Strozzi Palace highlighted the long tradition of the fam-
ily. “Archaic” features can be found in the extension of the Pitti Palace ordered
by Cosimo I de’ Medici and implemented by Ammannati. The latter was one of
mannerist architects. The castle in Ogrodzieniec was decorated with Renaissance ar-
cades, and medieval towers gave it an “archaic” touch. All this elevated the splendour
of the family of former townsmen.

The love to antique was typical not only for artists but also patricians, aristocracy, and high
ranking clergy. Forms and decorations, which copied antique patterns, could be found in Villa
Madama, Villa d’Este in Tivoli, Palazzo Grimami in Venice, and Palazzo Farnese in Capraroli.
Villa Madama and Villa Lante followed the spatial order described in antique writings. Andrea
Palladio used the portico, which for centuries was a typical entrance to temples, at
the entrance of villas he designed. The portico highlighted the rank of the owner
and clearly set the private zone. The silhouette of a villa situated on a hill stood out
in the landscape.

Apart from its utilitarian qualities, architecture is an art conveying ideas of its time.
The symbolic layer of an architectural work includes its meaningful code. A clear
message conveyed by an architectural facility was very important for the funder
and the architect. Decorative elements included classic arrangements, antique de-
tails, as well as symbols, allegories and attributes which strengthened the message
conveyed. The message and the system of values and intentions of the funder were
identified by inscriptions. Renaissance artists, supported by educated humanists,
made references to the Bible, mythology and antic artists. The perception of the
message required a sophisticated taste and thorough education. The variety of sym-
bols and attributes was broad. For this reason, their lexicons were created quite early.
Cesare Ripa wrote Iconologia (1593) which was popular and frequently printed dur-
ing the Renaissance period.



Changes of artist status during the epoch

The monograph summarises changes which occurred in the status of architects dur-
ing Renaissance. Humanistic attempts to gain fame was typical not only for the aris-
tocracy and patricians, but artists as well. Renaissance artists were well aware of their
talents and a major role in the society. For this reason, they were restless in fighting
for their social position.

In the early Renaissance, a painter, sculptor and an architect were treated more or
less like craftsmen. Theoretical knowledge enjoyed more appreciation. This reflected
a division which existed from the late ancient period and was strengthened in the
middle ages. It distinguished two degrees: trivium, which included grammar, dia-
lectics and rhetoric, and quadrivium, comprising geometry, arithmetic, music and
astronomy. The seven liberal arts were considered appropriate for a free man. They
did not include architecture, painting and sculpture.

The belief that intellectual life was superior was popular among humanists and for
this reason they considered themselves to be higher in the social hierarchy than art-
ists and craftsmen. Consequently, they looked for scientific aspects in arts, and de-
veloped studies and theoretical works on painting, sculpture and architecture. One
could gain a higher social status by improving their position in the court.

Neoplatonic ideas, promoted by representatives of the Florence Academy, and the
development of the theory of architecture dramatically changed the status of an
artist in the then society. It was visible also at the semantic level. Genius artists, such
as Leonardo da Vinci, Michelangelo and Rafael Santi, were referred to as “creators”
and their creation as “works", which were restricted to God in the Medieval Period.
While in the early Renaissance period artists were required to become members of
gilds, this no longer applied to Rafael Santi and Michelangelo.

In the early Renaissance Florence, Filippo Brunelleschi was highly appreciated as an
architect and inventor, and first and foremost as the builder of the dome of the Santa
Maria del Fiore Cathedral. After his death, Brunelleschi, who started his education
and work in the gild of goldsmiths, was buried with honours in the cellars of the
Florence Cathedral. In the prologue to Della Pittura, Alberti praised the genius of
Brunelleschi. He considered Brunelleschi's achievements to outperform those of the
ancient period, since he made it having no patterns to copy.

Leon Battista Alberti had good relations with Tommaso Parentucelli, whom he met
at the University of Bologna. Parentucelli was appointed the pope and adopted the
name of Nicholas V and appointed Alberti his advisor on architecture. This pro-
moted Alberti’s versatile development, travels and contacts with patrons. Giovanni
Rucellai, who commissioned the designing of the most important facilities, referred
to Alberti as his friend. Alberti’s De re aedificatoria libri decem, which was published and
translated several times, became a canon for Renaissance artists and patrons. An educated
and skilled artist was a patron for a sophisticated funder.

Apart from Alberti, others also dealt with studies and writing papers on antique
monuments, e.g. Filarete, G. Martini, F. De'Marchi, A. Palladio, S. Serlio, Ph. Delorme,
G. Vignola. Moreover, Leonardo da Vinci produced 74 architectural sketches. Due to

10 The term was used by Giovanni Rucellai in his journal the Zibaldone.



financial constraints, Sebastian Serlio dedicated consecutive books to various pa-
trons in his attempt to find a generous protector. His treatise, with excellent illustra-
tions, translated and published several times, was commented nearly all over Europe
and influenced writings by Palladio and Vignola. Andrea Palladio wrote a popular in
Europe treatise of the Four Books of Architecture published in Venice in 1570. In his
publication, he described rules for designing and building, and discussed architec-
tural orders. In Book II, he presented his own designs which was an excellent market-
ing tool. The treatise became a mandatory course book for young architects. While
developing treatises on architecture, it was important to have a long-term support of
a patron. Then, an author expressed his gratitude by writing an elaborate dedication.

A great contribution towards the position of architects was made by Alberti who set
requirements for architects very high, but he also highly appreciated their role in
the society. In his treaties he highlighted the difference between the architect and
a craftsman, although being a scientist himself he was not obligated to lead and su-
pervise building works. His opinion was eagerly accepted by architects. This further
contributed to the social advancement of architects and designers.

Since artists were increasingly aware of their talents, they steadily developed their
position. Despite the traditional hierarchy, it was possible to advance and overcome
barriers. Many distinguished architects started their careers from craftsmanship.
Durer, who had numerous siblings, studied to become a goldsmith. Michelange-
lo, whose mother died, was sent to be brought up by a family of stone craftsmen.
Modest origin of Palladio and the fact that he had his apprenticeship as a stone
craftsman, did not prevent him winning much respect and high ranking social po-
sition. An inscription was placed above the entrance to Loggia del Capitano, built
by the council for a representative of the Republic of Venice, which read: ANDREA
PALLADIO ARCHITETTO.

Philibert Delorme, son of a bricklayer from Lyon, could study in Italy thanks to the
support of Cardinal du Bellay and he received the title of a royal architect. In rec-
ognition of his contribution, Delorme was buried in the Notre Dame Cathedral in
Paris. Representatives of magnate families treated artists as members of their courts,
who added some splendour. They provided artists with a fixed remuneration which
ensured financial stability. Through numerous contacts, patrons helped to secure
orders and sometime they lent artists to their friends or related families. To mitigate
the conflict with Pope Sixtus 1V, Lorenzo de’ Medici sent Botticelli, Ghirlandaio and
Perugin to Rome to decorate the Sistine Chapel, and to Venice he sent Verrocchio to
develop the monument of Colleoni. Giuliana da Sangallo sent Leonardo da Vinci to
the Sforza Family in Milan, and then Guliano da Maiano to King Alfonso II of Aragon
in Naples, and Andrea Sansovino to John I of Portugal.

Vasari, who was particularly sensitive to the position of artists in the society, provid-
ed an example of Giuliano da Sangallo as smooth passage from one patron to the
other. The favourite architect of Lorenzo de’ Medici, who was recommended to the
ruler of Naples, attracted attention of the then Pope Julius II who took the architect
with him to France and introduced him to King Charles VIII, and then he was em-
ployed in Rome to build St. Peter’s Basilica.

Pope Paul III vested the building of the Farnese Palace and management of site
for the St. Peter Basilica in Michelangelo and issued a special breve prohibiting any



interference into decisions made by the artist, and other popes followed suit. Al-
though the genius and the position that Michelangelo had were unquestioned, he
had to take into account the opinion of funders and patrons. Pope Pius 1V, the high-
est person in the church, guaranteed the copyright compliance regarding Vignola’s
Canon of the five orders of architecture. The Vignola’ exclusive rights to derive benefit
for ten years were confirmed by kings of Spain and France, Senate of Venice, and the
dukes of Florence and Siena.

Philibert Delorme was a distinguished French architect who developed the French
order and his individual style. The estilo desornamentado, known as Herrera's style,
was developed by Juan de Herrera. Ingo Jones earned his fame in England while
being fascinated with the works by Palladio. The renaissance architecture in Poland
was dominated by architects of Italian and Italian-Swiss origin.

BARTHOLOMEO FLORENTINO OPIFICE, an architect and sculptor, put his signature
at the bottom of a lantern in the Sigismund Chapel. The signature in the royal tomb
chapel and his acceptance reflected the high position of the architect. Bernardo
Morando, the creator of Zamos¢, in recognition of his attainments, received a noble
title and two town square houses from Chancellor Jan Zamoyski. The town'’s council
honoured the architect and builder by appointing him the mayor of Zamos¢. Numer-
ous examples highlight high ranking position of architects, sculptors and painters
in Renaissance Europe. While taking care of their own prestige, representatives of
noble families tried to attract the most skilled artists.

Simultaneously with the increased position of architects during the Renaissance pe-
riod, the trade of an architect turned moved to a highly professional level. This re-
sulted from a number of treatises on architecture and the lengthy process of build-
ing St. Peter Basilica in Rome. The latter played an important role in educating new
generations of Roman architects and builders. They developed precise methods for
making architectural drawings and models.

Development of patronage in Renaissance

The patronage which developed during the Renaissance period played a very im-
portant social role. The funder had to be an educated person, and for this reason
education of elites, apart from studies, visits to courts and travelling far away, includ-
ed knowledge about antique art and architecture treatises. Funders of the period
included specialists and people passionate about architecture, such as Gian Gior-
gio Trissino, Daniele Barbaro, Antonio Grimami, Georges d’Amboise, duke Anne de
Montmorency, King Henry 1V, Jakub Fugger the Younger, Cardinal Pedro Gonzalez
de Mendoza, Cardinal Francisco Jiménez de Cisneros, King Philip II and lord William
Cecil Barghley.

Having such background, the funder could have a major influence on the final shape
of a building facility. The funder selected an architect, frequently proposed the gen-
eral arrangement, relevant symbols and inscriptions. The message conveyed by
a building expressed through the form, exposure, function and individual details
depended much on the intention of the funder, apart from the talent and invention
of the artist. While bearing in mind the creative role of the architect, we should not
forget patrons whose needs and expectations were decisive. It was the funder (ruler,



Church, gild, town council or private individual) who made the decision on erecting
a building, selected its location, function, designers, provided funding and often had
precisely defined expectations regarding their investment.

During Renaissance, architecture and art became important fields of competition.
Ambition of funders was the main driving force of the development, with the focus
on specific goals set for architecture:

»  Legitimising land and social position of the funder;

»  Emphasising high financial status;

«  Expressing one’s own power, needs and aspirations;

«  Commemorating one’s own person and members of the family;
«  Glorifying ancestors, the origin of the family and the family seat;
« Highlighting fear of god;

«  Stressing the care by the funder of his subjects or other citizens;
«  Decorative function and durability of buildings;

«  Clear pattern and symbols;

« individual solutions which expressed needs of the funder and talent of the
architect.

Conclusions pertaining to the Renaissance Period in Europe show that the affirma-
tion and creation of a desired social position by developing architectural facilities
influenced the development of formal and ideological qualities of architecture. They
contributed significantly to the development of architecture and improved prestige
of architects.

Possible application of conclusions

Questions asked in the monograph about the past and attempt to find answers to
them are important not only from a historical point of view but also in terms of their
application by contemporary people. We consider the status of patronage over art,
including architecture. We analyse the influence of investors on the creative process
and the quality of facilities developed. Like renaissance artists, we feel the need to
express our personalities and highlight individual nature and position of our regions
and cities. Like centuries ago, we expect that our objectives in architecture and art
will be supported by patrons.

In the late Renaissance, architects, architecture theoreticians and artists became
members of the Papal Academy of Arts (Pontificia Insigne Accademia di Belle Arti e
Literatura dei Virtuosi al Panteon) in recognition of their contribution. The Academy
is the oldest Roman association of artists which has been in operation until today. Its
goal is to promote literature and art, build position of artists, and charity. A symbolic
venue of meetings has been the anti-chamber of Roman Pantheon. Some of the



first members of the association included Giacomo Barozzi da Vignola and Taddeo
Zuccari.

Today, an important role contributing to the prestige of the profession of architect
is played by the International Union of Architects (UIA) established in Lausanne with
its Secretariat General in Paris. The International Congress of Architecture, organised
every third year, discusses a different lead theme and other issues important for
architects. In Poland, a major role with this respect is played by the SARP (Associa-
tion of Polish Architects) which goals include promotion of architecture, continued
tradition, and disseminating knowledge and mutual assistance. Such goals do not
deviate much from those promoted in the past and still today by members of the
Pontificia Insigne Accademia di Belle Arti.

Today, the influence of a designer on the form of a facility seems obvious, but equal-
ly strong can be the influence of the patron on the shape, material and the quality
of architecture. In the past, in parallel to the private patronage, public patronage
developed. Nowadays, the latter function is played by the state, local governments,
developers, organization and individuals. It is also possible today to win the hon-
ourable title of the patron of art and architecture. Various countries, states and cities
award patrons who contributed much to the development of architecture. For ex-
ample, in Poland, every year since 1999 a prestigious competition for the Patron of
Culture has been organised with awards distribute din several categories, such as
donator, sponsor, funder, promoter and patron. The Mayor of Krakdédw grants the title
of the Patron of Culture upon the motion of the Brotherhood of Culture Patronage™.
Additionally, semantics found in those activities is inspired by Renaissance.

Motivation behind the activity of patrons and creator, as presented in the mono-
graph, is still valid today. Countries and cities and their citizens compete in the field
of architecture. Growing aspirations and ambitions are important factors attracting
funding and stimulating building. Other developments that play a similar role in-
clude Expo, the European Culture Capital, international sport tournaments etc. On
the occasion of such events, central and local governments, presidents of corpo-
rations and firms, and sometimes also individuals commission projects to the best
architects, projects which are expected to produce city icons — symbols of prestige
and status. A design can be selected based on a competitive procedure, as it was
in the early Renaissance Florence, or by selecting a distinguished architect who can
guarantee the top notch quality of the creation.

11 krakow.pl/aktualnosci/217646,26,komunikat,rusza_konkurs_mecenas_kultury_krakowa_roku_2017.html, access
6.04.2018.



V. Other scientific and research attainments

Joanna Arlet, Architektura wtoskiego baroku w stuzbie wtadzy i kontr-
reformacji (Architecture of Italian Baroque in the service of power and
Counter-Reformation), Wydawnictwo Hogben, Szczecin 2018, TEKA
ZACHODNIOPOMORSKA nr 4/2018

Publishing reviewers:
prof. dr hab. inz. arch. Andrzej Biatkiewicz
prof. dr hab. Zbigniew Paszkowski.

The publication deals with Italian architecture in the period of Baroque (about 1580
to mid 18™ c.) and continues research on European Renaissance architecture con-
cluded with a monograph on Renaissance architecture as expression of prestige of the
funder and position of the creator.

The publication attempts to determine the influence of the Counter-Reformation,
and later absolutist trends on architecture. Research and analyses aimed at giving
an answer to the question asked in the introduction to the publication: Whose goals
were implemented by the then architects and what methods they used to exert in-
fluence on recipients through architecture?

This breakthrough in the art materialised during the Council of Trent and Italian wars
put to an end by a peace treaty made in Cateau-Cambrésis (1559). The peace treaty
maintained the dispersion of states at the Italian Peninsula and their dependence on
Spain. The situation favoured the Papal State. Like in France, centralistic trends in Ita-
ly grew stronger. The overcoming of the crisis in the catholic church by the Council of
Trent adopting a programme of reform resulted in Italy playing a lead role in Europe
in arts and architecture despite a number of economic constraints.

The search for ideal proportions and geometrical forms gave in to the need to
strengthen a religious message. The Baroque art focusing on recipients started
gaining a personal dimension and an important narration. Early Baroque in Italy
was closely linked with the Counter-Reformation and the Society of Jesuits. Jesuits
noticed an important, persuasive role of art and culture, which helped strengthening
faith among the faithful, as well as combat ideas promoted by Protestants. And so
they started using architecture and art as a peaceful tool to fight with the Reforma-
tion for the souls. Renaissance sensuality was replaced by mysticism typical for the
Counter-Reformation religion. Art, which had a rich content and stimulated emo-
tions, combined architecture, sculpture and painting, and thus became an efficient
tool of the Counter-Reformation.

The involvement of art, including architecture, into Counter-Reformation, in combi-
nation with the ideological offensive of the Church, resulted in large sums of money
designated for the building and decorating of churches. This contributed to a fierce
competition in the above mentioned areas. Ambitious artists competed with each
other while trying to win the interest of investors. And wealthy patrons were attract-
ed at the price of their ideological supervision.



The Church had a tremendous influence on architecture and art, as well as everyday
life of the faithful. Demand for works of art was growing. They were used to decorate
residences and churches, as well as cities. In the period of mature Baroque, thanks
to the Papal patronage, the role of Rome in art and architecture was paramount and
inspiring. Architecture manifested the unique position of the city.

During pontificates of Sixtus V, Urban VIII, Innocent X and Alexander VII, the aware-
ness of the propaganda role of architecture was growing. Rome became a large
building site. Austere aesthetics after the Council of Trent, typical for the early Ba-
roque period, was replaced by dynamic chiaroscuro forms and rich ornamentation.
The monumental architecture became a clear sign of the triumph of the Church and
contributed to its power. Projects funded by the Pope and implemented by the best
architects were the model to follow by cardinal-nephews, cardinals and aristocracy.
Renaissance harmony was replaced with contrast which helped to accentuate se-
lected components of the work of art. Significant value was given to creativity and
originality.

In Baroque, attempts were made to centralise power, both spiritual and secular,
which contributed much to the increase in the investment capacity of its representa-
tives. Power and aspirations were expressed in elaborated ceremonies and imposing
architecture.

Apart from the funding activity of the Catholic Church and its representatives, the
private patronage developed in architecture and art. Aspirations of funders, their
goals and personal qualities defined the scope and scale of the patronage. Facilities
which best highlighted the significance of families included palaces, villas and mau-
soleums and tomb chapels. The predominant goal was to emphasise power, high
ranking position in the society, and finally gaining a noble or a duke title. While pal-
aces at Strada Nuova and Strada Balbi manifested the position of wealthy patricians
in the Republic of Genua, the representative district of Turin with Via Dora Grossa
as the main composition axis and the spacious Piazza Castello expressed ambitions
and dreams of Charles Emanuel I of Savoy about the crown. Guarino Guarini with
his expressive buildings manifested the aspirations of Duke Charles Emanuel II and
made Turin famous. Final accords of Baroque, which highlighted the absolute power,
included such residences as Palazzo Stupinigi and Caserta. Axial arrangement, sheer
size of buildings and richness of their decoration presented royal wealth and power.

Renaissance and Renaissance humanism brought tremendous changes in the status
of architects. This and growing expectations as regards the propaganda role of art
and architecture after the Council of Trent strengthened their position.

In the early Baroque period, Domenico Fontana and Carlo Maderna were highly ap-
preciated. Gianlorenzo Bernini gained unique fame and international publicity, and
the artist was invited to Paris by King Luis XIV. The best works of the artist, however,
were crearted in Rome under the careful supervision of Cardinal Scypione Borghese
and Popes Urban VIII and Alexander VII. Francesco Borromini’s talent and individual
style was appreciated after he completed his early work, namely the cloister and
church of San Carlo alle Quattro Fontane. Pope Innocent X were particularly affec-
tionate towards the architect. The changes at the Papal throne opened a path for
Borromini to prestige orders and enabled the development of his talent. Aspirations
of the rulers from the Savoy Dynasty were reflected by the lively Borromini’'s style,



which was later developed by a friar and distinguished architect Guarino Guarini. His
works and theoretical papers inspired architects in Austria, Catholic regions of the
Reich, Czechia and Poland. The final of great Italian Baroque architects was Filippo
Juvarra, the student of Carl Fontana and court architect of Victor Amadeus II, Duke
of Savoy.

Through their architecture, Renaissance and Baroque architects created prestige of
rulers, both spiritual and secular, and gradually developed their strong position. This
kind of feedback was good for funders and architects themselves. The trade of an
architect became increasingly professional, and the architect was a worthy part-
ner and a desired interlocutor for an educated funder. The role of architecture as
a field of art was growing.

It is my sincere believe that the advantage of the monograph: Renaissance Archi-
tecture as sign of prestige of funder and position of creator is the versatile and com-
prehensive discussion on the Renaissance architecture, and the analysis of the Polish
Renaissance architecture against the European one. Another advantage the pres-
entation of Spanish, German, Swedish and English Renaissance architecture, broader
than in the Polish literature, in the context of the monograph topic.

The monograph on Architecture of Italian Baroque in the service of power and Coun-
ter-Reformation stresses the persuasive and propaganda role of Baroque architec-
ture subordinated to the goals of the absolute power. Special attention was given to
the analysis of reasons and consequences of the turn in architecture, which brought
renewal of the Catholic Church known as the Counter-Reformation.
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RECENZJA WYDAWNICZA MONOGRAFII NAUKOWE]
+ARCHITEKTURA RENESANSOWA JAKO PRZEJAW PRESTIZU FUNDATORA I POZYCJII TWORCY"
AUTORSTWA JOANNY ARLET

Podstawa formalna recenz;ji:

Umowa o dzielo — recenzja wydawnicza monografii naukowej nr PN-147/H-7/2016 zawarta
w dniu 23.06.2016 z Zachodniopomorskim Uniwersytetem Technologicznym w Szczecinie,
reprezentowanym przez prof. dr. hab. inz. Mikolaja Protasowickiego — Prorektora ds. Nauki
oraz mgr. Edwarda Zawadzkiego — Kwestora.

Podstawa merytoryczna:

Monografia naukowa: ,.Architektura renesansowa jako przejaw prestizu fundatora i pozycji
tworcy”- wydruk komputerowy dla Wydawnictwa Uczelnianego Zachodniopomorskiego
Uniwersytetu Technologicznego w Szczecinie.

Ogolna charakterystyka pracy

Nadeslana do recenzji monografia przedstawiona jest na 359 stronach maszynopisu (sktadu
komputerowego), wzbogaconego 275 ilustracjami. Tre$¢ pracy zawarta jest w 11 rozdzialach,
z ktérych pierwszy stanowi ,Wstep” (1.), a ostatni ..Podsumowanie™ (11.). We Wstepie,
zawarla Autorka: cel, zakres, tezg i metode pracy, jak rowniez stan badan.

Nakreslone cele obejmuja: -przedstawienie rozwoju architektury renesansowej w kontekécie
historycznym, spolecznym i przestrzennym; -przeanalizowanie wplywu fundatora oraz tworcy
na ostateczny ksztalt dziela architektonicznego; -dokonanie analizy warstwy znaczeniowej
omawiane] architektury. Rozdzialy od drugiego do dziesiatego utozone sa wedtug klucza
terytorialnego. Renesansowi wloskiemu poswigcone sa trzy rozdzialy (2. 3 i 4) i tu podkreslone
sg jego fazy: wezesna (Rozdzial 2. ,Renesans w Italii”), dojrzata R. 3. ,Renesans dojrzaly w
Rzymie”) 1 pozna (R. 4. ,,Pézny renesans w Wenecji i Vicenzy™). Kolejne rozdzialy traktuja o
renesansie: francuskim (R.5), niemieckim, niderlandzkim i dunskim (R.6). hiszpanskim (R.7),
angielskim (R.8) i polskim (R.9). Poszczegolne rozdzialy koficza sie podsumowaniem.
Rozdziat 10. to ,.Analiza ukladéw przestrzennych, formy i detalu, pod katem tezy pracy”.
Catosc konczg: Bibliografia, Spis ilustracji oraz Streszczenie (Summary), w ktérym przelozono
na jezyk angielski tekst ..Podsumowania”.

Uwagi merytoryczne oraz odnoszace si¢ do konstrukeji pracy

Zaprezentowany przez Autorke temat ujmuje w sposob komplementarny zagadnienie roli
fundatora i twércy w architekturze doby Renesansu w wielu krajach europejskich, w tym
rowniez w Polsce. Temat nie jest wprawdzie nowy i byl podejmowany przez licznych
znamienitych badaczy w publikacjach tradycyjnych i internetowych, ale w sposéb, majacy
okreslony zasieg terytorialny, czesto bardzo fragmentaryczny. Niewatpliwa zashuga Autorki
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jest calosciowe ujecie zagadnienia i wydobycie oraz powiazanie istotnych watkow
tematycznych w jednym opracowaniu.

Praca jest czytelnie i logicznie skonstruowana, napisana potoczystym jezykiem i wzbogacona
Swietnymi ilustracjami. Jednak Recenzent czuje si¢ w obowiazku zgloszenia pewnych uwag,
ktorych uwzglednienie jest konieczne w celu podniesienia jej poziomu merytorycznego i
wydawniczego.

Ponizej uwagi

W podrozdziale 1.2.2. ,Zakres badan” nalezaloby zdecydowanie i krétko okresli¢ odrebnie
zakres terytorialny oraz zakres czasowy.

Podrozdzial 1.2.3. ,Teza pracy” jest nieporozumieniem z powoddéw, ktére przedstawiono
ponizej:

- teza pracy brzmigca: .Budowa pozycji spolecznej. poprzez realizacje dziel
architektonicznych, utozyla na nowo stosunki fundator — architekt oraz zmienita formalne i
ideowe cechy architektury renesansowej”- jest sformulowana niejasno i niejednoznacznie. Nie
jest jasne co oznacza zwrot: ,,ulozyla na nowo stosunki fundator — architekt”? Na nowo™ — w
relacji do czego? Czy do poprzedniej epoki? Czy do poczatkéw doby Renesansu? Podobnie
sformulowanie zamieszczone w drugiej czg$ci zdania: ,zmienila formalne i ideowe cechy
architektury”. ,.Zmienila” — z jakich na jakie? Moze po prostu miala wphw na ksztaltowanie
cech formalnych i ideowych. Autorka wprawdzie starala si¢ na nastepnych stronach wyjasnié
co miata na mysli, jednak odczuwa sie, ze teza zostala spreparowana dosy¢ sztucznie i ,,na
site”, skoro nie dalo si¢ jej sformulowaé jasno w zwartej formie, tylko wymagata diugiego
rozwinigcia. I nic dziwnego, bo teze stawia sig i udowadnia gtéwnie w dysertacjach doktorskich
w zakresie nauk $cistych lub technicznych. Nie ma natomiast potrzeby formulowania tezy w
pracach habilitacyjnych, szczegolnie w pracach o profilu humanistycznym, z dziedziny historii,
historii sztuki lub architektury. Tu nalezy przede wszystkim okresli¢ precyzyjnie cele pracy -
co Autorka zreszta Swietnie uczynila - 1 konsekwentnie je realizowac. Nalezy zatem calkowicie
zrezygnowa¢ z podrozdziatu 1.2.3. pt. ,Teza pracy”, a tekst, zresztg bardzo interesujacy i
wartosciowy zgrabnie wykorzysta¢ i po lekkim przeredagowaniu przenies¢ lub czesciowo
rozparcelowac, np. do: ,, Wprowadzenia” lub ,.Celu pracy”, ,,Stanu badan oraz przegladu zrodel
i literatury” lub ,,Podsumowania”. Slady stowa ,.teza” nalezy usuna¢ z tytutlu rozdziatu 10. (s.
276) i ze spisu tresci (s.5), jak rowniez z tekstu Rozdziatu 11 -, ,Podsumowanie™ (s.341). Nalezy
te fragmenty przeredagowa¢. Mozna by zmieni¢ tytul rozdziatu 10 nastepujaco: .,Analiza
uktadéw przestrzennych, formy i detalu w aspekcie roli (a moze ,,pozycji”) mecenasa i twércy
Sugeruj¢ zmiane tytutu podrozdziatu 1.4. (s. 12) ,,Stan badan™ na - ,,Stan badan oraz przeglad
zrodel i literatury”, jako ze faktycznie zawiera te tresci. Nalezaloby tez tu przenieéé informacije
na temat zrédet z podrozdziatu 1.3. ,,Metoda pracy”.

Rozdziaty utozone sa wedhug klucza terytorialnego. Renesansowi wloskiemu poswiecone sg
trzy rozdzialy (2, 3 i 4) i tu podkreslone sa jego fazy: wezesna (Rozdzial 2. Renesans w Italii),
dojrzata R. 3. Renesans dojrzaly w Rzymie) i pdzna (R. 4. Pozny renesans w Wenecji i
Vicenzy). Kolejne rozdzialy traktuja o renesansie: francuskim (R.5), niemieckim,
niderlandzkim i dunskim (R.6). hiszpanskim (R.7), angielskim (R.8) i polskim (R.9).
Poszczegolne rozdzialy konczg si¢ podsumowaniem, jednak trzy z nich (2, 3 i 4) majg wspdlne
podsumowanie, co podpowiada, ze powinny by¢ zebrane jako podrozdzialy we wspdlnym
rozdziale o tytule ,,Renesans wloski”. Tytuly podrozdzialow: ,,Wezesny renesans we Florencji,
Urbino i Mediolanie™, ,,Renesans dojrzaty w Rzymie”, .,P6zny renesans w Wenecji i Vicenzy”.
Powiekszony rozmiar rozdzialu jest uzasadniony faktem, ze to Wlochy byly kolebka renesansu,
promieniujacego na cata Europg.

Uwagi odnoszgce si¢ do przypiséw

Istotna kwestia dotyczy konstruowania przypisow, ktore w przedstawionej do recenzji
monografii zawieraja niedociagni¢cia warsztatowe. Wszystkie przypisy w pracy wymagaja
powtdrnego przejrzenia i starannej korekty oraz konsekwentnego przeredagowania wedtug
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ujednoliconego wzoru. Nie ma sensu zamieszczanie w recenzji uwag do kazdego z przypisow,
bo to zajeloby zbyt duzo miejsca; przypomniano natomiast, z pewnoscia znane Autorce zasady,
wedlug ktérych nalezy dokonaé korekty wszystkich przypiséw.

Ponizej przedstawiono szczegblowe uwagi:

- Autorka przyjeta numeracje przypiséw odrebng do poszczegdlnych rozdzialéw — mozna
i tak, chociaz numeracja ciagla dla calej monografii bylaby bardziej czytelna i wygodniejsza
dla czytelnika, a szczegolnie w przypadku powotywania sig, kiedy odnosimy si¢ jedynie do
numeru przypisu, a nie musimy podawa¢ numeru przypisu lacznie z tytulem rozdzialu.
Sugerowatabym jednak wprowadzenie numeracji ciaglej dla calej publikacji;

- Oficyny Wydawnicze stosuja indywidualne formy przypiséw. Autorka przyjeta forme
przypisow najczesciej stosowana w pracach naukowych o podobnej tematyce, publikowanych
w renomowanych czasopismach naukowych, jak np. . Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”
(PAN). Jednak informacje zawarte w tych przypisach sa przeladowane i pelne zbednych
powtdrzen, nalezy je wiec wszystkie poddac starannej korekcie i skonstruowac konsekwentnie
wedlug jednolitego wzorca;

- w przypisie umieszcza si¢ kolejno: - inicjal imienia i nazwisko autora, - tytul dzieta
(kursywa), - nazwe wydawnictwa, - miejsce i rok wydania, - numer(y) stron. (W przypisach
inicjal imienia umieszcza si¢ przed nazwiskiem - inaczej niz w wykazie literatury, w ktérym
wymaga si¢ zestawienia alfabetycznego);

- przykiad:

» S. Giedion, Przestrzen, czas i architektura. Narodziny nowej tradycji, tham. J. Olkiewicz,
PWN Warszawa 1968, s. 12.

Jesli to samo dzielo, tego samego autora cytujemy powtdrnie w nastgpujacym bezposrednio
przypisie, uzywamy facinskiego okreslenia:

» ibidem, s. 13.

lub jego polskiego odpowiednika:

* tamze, s.13.

Jezeli natomiast powolujemy si¢ na to samo dzielo nie w bezposredniej kolejnosci, ale w
pewnym odstepie — uzywamy okreslenia:

e op. cit. (opus citatum), nie powtarzajac za kazdym razem petnego tytuhu, np.:

* S. Giedion, Przestrzen..., op. cit., s. 14.

W pracach zbiorowych kolejnos¢ informacji zawarta w przypisie powinna by¢ nastepujaca:

* Inicjal imienia i nazwisko autora artykutu (lub rozdziatu), - tytut artykutu (kursywa), [w:] -
tytul pracy zbiorowej (kursywa), - imie i1 nazwisko redaktora naukowego, - nazwa
wydawnictwa, miejsce rok wydania, - numer(y) stron;

ponizej podano przyklad wadliwie skonstruowanego przypisu oraz jego forme prawidlowa:

- przypis 53 nas. 27,

jest:
Praca zbiorowa, red. Pomorska J. Artysci wloscy w Polsce XV-XVIII w, Wyd. DiG,
Warszawa 2004 r. Zargbska T. Narodziny placu przed rezydencjqg w renesansowej
Florencji, s. 60.

powinno by¢:
T. Zargbska, Narodziny placu przed rezydencig w renesansowej Florencji, [w:] Artysci
wloscy w Polsce XV-XVIII w., praca zbiorowa, red. nauk. J. Pomorska, Wyd. DiG,
Warszawa 2004, s. 60.

Jezeli powolujemy si¢ w kolejnym, najblizszym przypisie na inne dzielo, ale tego samego

autora, wiedy zamiast nazwiska uzywamy lacinskiego okreslenia:

* .idem”, lub jego polskiego odpowiednika *"’ten sam™, lub ,,tenze”, albo

+ .eadem”, lub jego polskiego odpowiednika *"ta sama”;

Ponizszy przyklad wiaze sie z publikacjami Teresy Zarebskiej:
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'T. Zargbska, Narodziny placu przed rezydencjg w renesansowej F lorencyi, [w:] Artysci

wloscy w Polsce XV-XVIII w., praca zbiorowa, red. nauk. J. Pomorska, Wyd. DiG,

Warszawa 2004, s. 60.

*eadem, Teoria urbanistyki wloskiej XV i XVI wiek, PWN, Warszawa F9HL, §25.
- W przypisach nalezy zdecydowanie wykasowa¢ numery ISBN, stanowiace zbedny balast
sztucznie powigkszajacy objetoscé tekstu, tym bardziej, ze i tak nie we wszystkich pozycjach
bibliograficznych sg te numery przywolywane. Wystarczy (jesli jest taka wola Autorki)
umiesci¢ te numery jednorazowo w spisie literatury, co moze ulatwi¢ dotarcie do danej
publikacji.
- Jak sama Autorka przyznaje w bardzo wielu przypisach, zawierajacych tresci zaczerpniete z
wikipedii, brak potwierdzen w formie adresow internetowych, jak réwniez daty pobrania.
Autorka tlumaczy, ze adresy te zajelyby zbyt duzo miejsca. Takie podejscie jest jednak
sprzeczne z zasada nienaruszania wlasnosci intelektualnej autora tych tresci. Rozumiem, ze
autorka chciala przekaza¢ jak najwigcej informacji, odnoszacych si¢ do danej postaci i jej
dzialalnosci, co czyni opracowanie bardziej tresciwe. W tej sytuacji mozna zaproponowaé
nastepujace rozwigzanie: artykuly i monografie, dostepne w formie cyfrowej w zestawieniu
bibliograficznym opatrzy¢ literka ,.c”. Powolujgc sie w przypisie na pozycje np. 30 1 23 ze
spisu cyfrowego napiszemy. np.: *A. Wyrobisz, Rola miast..., [¢30]; 2°D. Kusnierz-Krupa,
Remarks on the Direction..., [c23]. Oczywiscie we wstepie trzeba bedzie umiesci¢ objasnienie.
Mysle takze, ze po ponownym przejrzeniu przypisow daloby sie usunac czesé przypisow, ktore
nic nie wnosza, albo wnosza nieistotne, drugorzedne informacje, jak np. przypis nr 164 na str.
148, ktérego tres¢ brzmi: , Tworczos¢ Vredemana de Vries zostala omoéwiona w rozdziale
9.4.6.”, podczas gdy rozdzialu o takim numerze w ogdle nie ma. Nalezy tez przyjrzeé sie
numeracji ostatnich czterech podrozdzialow w Rozdziale 9. (s.5) — czy to chochlik
komputerowy?

Uwagi odnoszace si¢ do ilustracji

Na szczegolng uwage zastuguje pickna szata graficzna monografii. Barwne ilustracje sa nie
tylko wizualnym i Swietnie dobranym merytorycznie uzupelnieniem tekstu, ale rowniez
prawdziwa ozdoba pracy. Liczne fotografie wykonane zostaly przez sama Autorke, pojedyncze
przez innych autoréw, natomiast w przewazajacej mierze zrédlem ilustracji jest internetowa
~wikimedia commons”.

W tym miejscu pragne zglosi¢ pewne uwagi odnoszace si¢ do wprowadzenia niezbednych
korekt w spisie ilustracji:

- w przypadku fotografii wykonanej przez Autorke lub innego autora nalezy podaé¢ rok
wykonania;

- w przypadku ilustracji zaczerpnietej z Internetu nalezy podaé adres internetowy (link) i date
pobrania;

- Autorka stosuje okreslenie ,Ryc.”, a wigc .rycina”. Zawarte w pracy ilustracje to w
przewazajacej mierze fotografie, ale takze pojedyncze rysunki rzutdéw budowli, kopie sztychow
i rycin. Sadze, ze stosowniejsze byloby uzycie okreslenia ,,il.”, a wiec ilustracja, ktdre jest
pojemnigjsze i moze si¢ z powodzeniem odnosi¢ do wszystkich zaprezentowanych w pracy
form;

- Uwagi odnoszace si¢ do nazewnictwa

- Dyskusyjne jest uzywanie przez Autorke stowa ,loggia™ nie zawsze w odpowiednim miejscu
1 znaczeniu, co moze powodowa¢ mylne skojarzenia. By¢ moze Autorka przejela te tendencje
wprost z jezyka wloskiego, w ktorym to stowo ma szersze znaczenie. Opisujac fasade Ospedale
degli Innocenti — przy Piazza SS. Annunziata we Florencji — Autorka nazywa arkadowe
podcienie - arkadowa loggia™ (s. 25, piaty wiersz w podrozdziale 2.3.2. Filipo Bruneleschi).
Odwolanie si¢ do inspiracji forma Loggi dei Lanzi przy Piazza Signoria (s. 25, przypis 42) jest
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wprawdzie stuszne, jednak migdzy tymi elementami istnieja analogie jedynie formalne, a §cislej
stylistyczne, ale nie funkcjonalne. Loggia dei Lanzi jest dzielem samym w sobie, nie
powigzanym funkcjonalnie z zadna budowla, ktérej bylaby fragmentem, czy tez stanowilaby
Jej strefe wejsciowa. Zatem w przypadku szpitala niewiniatek nalezatoby uzyé raczej okreslenia
»arkadowy portyk™ lub _arkadowe podcienie”, ktérego sama Autorka uzywa w kolejnym
zdaniu. Poza tym nalezatoby klarownie przeredagowaé opis fasady szpitala, poniewaz podany
w obecnej formie sugeruje, Ze najpierw wzniesiono jakas wolnostojaca ,,loggie” a nie caly
budynek z arkadowym podcieniem. Opis rozmywa si¢ w szczegolach przy braku zarysowania
generalnych cech kompozycji.

Stowem ,,loggia™ okresla Autorka takze. nie do konica stusznie, ,,portyki™ lub ,,bramy™ czy
«przejscia”. Ta uwaga odnosi sig zarowno do portyku dobudowanego w polowie XV wieku
przed fasada kosciota SS. Annunziata we Florencji (s. 290, drugi akapit w podrozdziale 10.2,
Place miejskie i ulice), jak tez do ,,portyku arkadowego™ (lub po prostu ,.arkadowej bramy™) o
motywie serliany, na zamknigciu ulicy Uffizi, wychodzacego na nabrzeze rzeki Ao (s. 291,
drugi akapit od dotu). Na s. 26 Autorka pisze: ,,Okolo 1600 uzupelniono tez elewacje kosciota
o arkadowa_loggie”. W odniesieniu do tego faktu w literaturze trafiamy na sprzeczne
informacje. Wedlug T. Tolwinskiego, rozbudowy kosciota SS. Annunziata dokonal w latach
1444-1460_Michelozzo, ktory go ,rozszerzyl i ozdobit pieknym portykiem; (T. Totwinski,
Urbanistyka T.1, Budowa miasta w przeszlosci, Warszawa 1947, s.195). W. Ostrowski pisze
natomiast, ze Michelozzo rozbudowal kosciél, a nastgpnie w 1453 roku ,przyozdobiono
swiatyni¢, podkreslajac glowne wejscie tukiem wspartym na dwéch kolumienkach™. Dalej
pisze, ze ostatecznie .,...Giovanni Caccini wzniost...portyk przed kosciolem SS. Annunziata
(1601-1604)". Polecalabym tu zaczerpnigcie stownictwa ze $wietnych opisow placéw: SS.
Annunziata oraz Signoria, wraz z ulicg Uffizi we Florencji, zawartych w ksiazkach: T.
Tolwinskiego, czy W. Ostrowskiego wymienionych ponize;.

Nalezaloby si¢ zdecydowa¢ co do nazw placéw. palacow czy koscioléw, czy stosowac nazwe
oryginalng, czy tez formg spolszczong. Jedno jest pewne, ze powinno sie je konsekwentnie
stosowa¢ w calej pracy wedtug ustalonej reguly. Np. w odniesieniu do placéw francuskich
Autorka raz pisze ,,Plac” a innym razem ,,Place”, (np. Plac Royal, Place Dauphine, s. 291,
akapit 3). Podobnie jest z wloskimi patacami - ..Palac” i ,,Palazzo” — forma spolszczona ,.Patac
Pittich”, albo forma oryginalna ,,Palazzo Pitti”, ale na pewno nie ,.Palazzo Pittich”, jak czytamy
w ostatnim akapicie podrozdziatu 10.1.4. na s. 283. Podobnie jest z ,Galeria Uffizi”, ale na
pewno nie ,,Galerig Ufizzich” (jak na s. 103) — bo to nie jest nazwisko, tylko urzedy (sic!)
Odradzalabym spolszczanie i odmienianie nazwy Piazza SS. (Santissima) Annunziata we
Florencji podobnie jak i wezwania kosciola tamze. Spolszczona wersja nazwy, na zasadzie
kalki jezykowej: ,.plac $w. Annunziaty” — sugeruje imig jakiej$ $wietej, podczas gdy w istocie
chodzi tu o ,.plac Najswietszego Zwiastowania NMP”.

W Podsumowaniu Rozdzialu 11 na - s. 341, 9 wiersz od géry - Autorka pisze:... Renesans
wydal takich geniuszy jak: Alberti, Leonardo, Michal Aniot, Rafael, Diirer, czy Bramante”,
uzywajac raz tylko imion, a innym razem tylko nazwisk artystéw. Nalezaloby wprowadzi¢
ujednolicona forme podajac zarowno imig¢ (imiona) jak i nazwisko, tym bardziej, ze w
nastepnym zdaniu sa wymienieni z imienia i nazwiska Bartolomeo Berrecci i Bernardo
Morando.

Uwagi odnoszace si¢ do wykorzystanej literatury

Autorka wykazala si¢ wielkg erudycja. swobodnie poruszajac sie po literaturze przedmiotu i
umiejetnie z niej korzystajac.

Szkoda jednak, ze zabraklo tu klasycznych pozycji z polskiej literatury zwiazanych z
urbanistyka omawianego okresu, szczegolnic kiedy mowa w tekscie o kompozycji placow
miejskich, czy o miastach idealnych (s. 290 -293). Zalecam uzupelnienie zestawu literatury o
nastepujace pozycje:
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KALINOWSKI W., Zarys historii budowy miast w Polsce do polowy XIX wiek, Wydawnictwo
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 1966 .

OSTROWSKI W., Kompozycja zespolow architektonicznych barokowego Rzym, ,Studia z
Historii Budowy Miast”, PAN, Warszawa 1955.

OSTROWSKI W., Wprowadzenie do historii budowy miast. Ludzie i $rodowisko. Oficyna
Wydawnicza Politechniki Warszawskiej, Warszawa 1996,

TOLWINSKI T., Urbanistyka T.1, Budowa miast w przeszlosci, Trzaska, Evert i Michalski,
Warszawa 1947

ZAREBSKA T., Teoria urbanistyki wloskiej XV i XVI wiek, PWN, Warszawa 1971.
ZAREBSKA T., Zamosé miasto idealne i jego realizacja, [w:] Zamosé miasto idealne, red.
nauk. J. Kowalczyk, Wydawnictwo Lubelskie, Lublin 1980.

Publikacje te daja solidna podbudowe tematu w aspekcie terminologii, faktografii i
interpretacji. Autorka uniknglaby tez powielania niektérych nieaktualnych informacji, jak np.
na s. 293, ze twierdza Republiki Weneckiej - Palmanova byla zaprojektowana przez Vincenzo
Scamozziego. Teresa Zarg¢bska znawczyni teorii renesansowej urbanistvki wloskiej, juz z
poczatkiem lat 70. ubieglego wieku wskazala z duzym prawdopodobiefistwem na autorstwo
Buonaiuto Loriniego. prezentujac jego projekt miasta idealnego identyczny z planem
Palmanova. Scamozzi architekt wenecki, znany z projektow prokuracji na placu $w. Marka,
paral si¢ glownie architektura. Jedyny projekt urbanistyczny, jaki wykonal to plan miasta
idealnego zupelnie rézny od planu twierdzy Palmanova.

Ksigzka Tadeusza Tolwinskiego dostarcza pigknych opiséw kompozycji renesansowych
placow m.in. Piazza Signoria, czy Piazza SS. Annunziata we Florencji. Sadzg, ze warto bytoby
tez uzupelni¢ tekst o informacje. ze Michal Aniol, dazac do nadania placowi Signorii
Jjednorodnego architektonicznie charakteru, wykonat $miaty projekt otoczenia placu arkadami,
stanowigcymi kontynuacj¢ Loggii dei Lanzi. Projektu jednak nie zrealizowano ze wzgledu na
bardzo wysokie koszty (T. Tolwinski, Urbanistvka..., op. cit., s. 189; W. Ostrowski,
Wprowadzenie..., op. cit., s. 143).

Wactaw Ostrowski pisze m.in. o ambicjach kanclerza Jana Zamojskiego, polaczonych z
dobrym rozeznaniem przy wyborze architekta, Bernarda Morando, zatrudnionego wezesniej
przy budowie Zamku Krolewskiego i budowlach przy kolegiacie $w. Jana w Warszawie. O
aspiracjach kanclerza $wiadczylo nie tylko powolanie w Zamosciu Akademii, ale réwniez
Trybunalu Zamojskiego, podkreslajacego szezegdlna pozycje ordynacji (Ostrowski W.,
Wprowadzenie. .., op. cit., s. 96-100).

Zauwazone w tekscie lapsusy
-s. 3 - tytul rozdziatu 4, jak rowniez na s.72
- jest: ,,P67Zny renesans w Wenecji i Vicenzie™;
- powinno by¢: ,,Pozny renesans w Wenecji 1 Vicenzy™;
-s. 3 -tytul rozdziatu 5.1.2.
- jest: ,,Zamki na Loara™;
- powinno by¢: ,,Zamki nad Loara™;
- 5. 5 — tytul podrozdziatu 9.4.3.
- jest: ,,Wiodace warsztaty rzezbiarskie...”;
- powinno by¢: ..,Znane warsztaty rzezbiarskie...” lub ,,czolowe
warsztaty rzezbiarskie...”;
(na marginesie, stowo ,,wiodacy™ to imiestlow czynny, od czasownika ,.wie$¢”,
1 oznacza ,,prowadzacy w jakims kierunku” np. $ciezka wiodaca przez las.
Natomiast ,,wiodacy” - uzywany jako przymiotnik to rusycyzm, od stowa
LBenymuii”, ktory zachwascil polszczyzne w tzw. minionym okresie pod
wplywem propagandowej .,wiodacej roli partii™)
- 5. 8 —trzeci akapit
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- jest: ,.geniusze...Leonardo da Vinci, Michal Aniot i Rafael Santi”;
- powinno byé¢: ,,geniusze...Leonardo da Vinci, Michat Aniot
Buonarroti i Rafael Santi™;
- 5. 8 — czwarty akapit
- jest: ,.ta funkcje™;
- powinno by¢: .te funkcje™;
-s. 10 - jest: ,.ta trudnosé™;
- powinno by¢: ..te trudnos¢™;
(,ta” funkcja — zaimek wskazujacy ma koncowke taka jak towarzyszacy jej rzeczownik —
- w bierniku: widze ,,te” funkcje
- w narzedniku: zachwycam sie .t3” funkcja

-s. 11 - jest: ,,rozwazny”;
- powinno by¢: .rozwazany”’;
-s. 11 - jest: ,.jak np. réznego rodzaju koscioly™;
- powinno by¢: ,.jak np. koscioly™;
-s. 12 - jest: ,,wiodace nurty”;
- powinno by¢: ,.gldwne nurty” lub ,.czotowe nurty™;
-s.13 - jest: ,,Autorka, rowniez zwraca uwage zwrot...”;
- powinno by¢: ., Autorka réwniez zwraca uwage na zwrot...”;
-s.18 - jest: ,,los¢ klientow™;

- powinno by¢: ,.liczba klientow™; (rzeczownik policzalny)
- 8.22, pierwszy akapit podrozdziatu 2.3.
- jest: ,...ktory ujal sedzidow kompozycja, oddaniem glebi i
klasycznemu przestawieniu postaci Izaaka™.
- powinno by¢: .,...ktory ujat sedziow kompozycja, oddaniem glebi i
klasycznym przestawieniem postaci [zaaka”.
-s. 25 dwa pierwsze wiersze
- jest: ,.Zwyciestwo 1 przewaga.....ta konsekwentna.....dziatalnos¢,
ufatwilo™.
- powinno by¢: ,,Zwycigstwo 1 przewaga.....ulatwily te
konsekwentna.....dzialalnos¢;
-s. 25 przypis nr 42
- jest: ,,przy Palazzo Signoria”,
- powinno by¢: ,.przy Piazza Signoria™;
-s. 26 pierwszy akapit
- jest: ,,Okolo 1600 uzupekniono tez elewacje kosciota o arkadowa
loggie”,
- powinno by¢: ,,Okoto 1600 uzupelniono tez elewacje kosciota o
arkadowy portvk™;
-s. 31 przypis nr 78.
- jest: ,,Ta tradycje™,
- powinno by¢: ,,Te tradycje™;
-s. 32 drugi akapit od gory
- jest: ,,Po koniec lat 50. XV w.”,
- powinno by¢: ,,Pod koniec lat 50. XV w.”;
- 5. 38, przypis 118, jak tez - s. 9 ostatni wiersz
- jest: ,,Arnoldo di Cambio”,
- powinno by¢: ,,Arnolfo di Cambio™;
-s. 38, przypis 118 - jest: ,.Georgio Vasariego™,
- powinno by¢: ,,Giorgio Vasariego™;
- 5. 79, drugi akapit - jest: ,,...Bazylika w Vicenzie”
- powinno by¢: ,,...Bazylika w Vicenzy™;




- 5. 103, drugi akapit
- jest: ,,wznidst Galeri¢ Ufizzich”,
- powinno by¢: ,.wzni6st Galerie Uffizi”; (to nie nazwisko tylko urzad!)
-s. 103, przypis 307
- jest: ,,Francesco di Georgio Martini”,
- powinno by¢: . .Francesco di Giorgio Martini™;
- 5. 104, pierwszy akapit
- jest: ,,Panstwo....stalo si¢ wiodacym centrum sztuki...”,
- powinno by¢: ,,Panstwo....stato sie glownym centrum sztuki...”;
- 5. 104, pierwszy akapit
- jest: ., Wiodace dwory zabiegaly...”,
- powinno by¢: ,,Znamienite dwory zabiegaly ...”;
- 8. 104, u dotu strony (dwa razy)
- jest: ,,Gian Georgio Trissino”,
- powinno by¢: ,,Gian Giorgio Trissino™;
- 5. 105, pierwszy akapit
- jest: .,...odbicie w twoérczosci Ingo Jonesa...”,
- powinno by¢: ,,...odbicie w tworczosei Inigo Jonesa...”,
- s. 105, pierwszy akapit
- jest: .,...budynek Loggii...w Vicenzie...”,
- powinno byc¢: .,...budynek Loggii...w Vicenzy...”,
- 8. 147, tytul podrozdziatu 6.7.
- jest: ,,...Cornelis Floris i Vredeman de Vries...”,
- powinno by¢: .....Cornelis Floris i Hans Vredeman de Vries...”,
Autorka tylko raz uzywa imienia Hans Vredeman de Vries (s. 242,
przedostatni akapit), w pozostatych przypadkach pomija imie Hans (s.
241
- 5. 280, pierwszy akapit
- jest: ,,Piera della Francesco”,
- powinno by¢: ,,Piera della Francesca”;
- 5. 283, ostatni akapit podrozdziatu 10.1.4.
- jest: ,,Palazzo Pittich™,
- powinno by¢: ,,Palazzo Pitti”;
(Patac Pittich, ale Palazzo Pitti)
- 5. 283, trzeci akapit tekstu oraz przypis nr 33, jak rowniez s. 289, przypis 67
- jest: ,,Savanarola”,
- powinno by¢: ,,Savonarola™;
- s. 290, drugi akapit od dotu
- jest: ,,...dobudowujac loggie do kosciota ...”,
-powinno by¢: ,,...dobudowujac portvk do kosciota...”;
- s. 291, trzeci akapit od gory
- jest: ,,Francesco di Georgio Martini”,
- powinno by¢: ,Francesco di Giorgio Martini™;
- s. 291, drugi akapit od dotu
- jest: ,zamyka loggia o motywie serialny™,
- powinno by¢: .,...zamyka arkadowy portyk o motywie serliany...”;
- 5. 291, trzeci akapit od dotu
- jest: ,,...przez Ingo Jonesa...”,
- powinno byg¢: ,,...przez Inigo Jonesa...”;
- 5. 291, ostatni akapit
- jest: ,.Corso Palladio w Vicenzie"”,
- powinno by¢: .,Corso Palladio w Vicenzy ™
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- 5. 291, ostatni akapit
- jest: ,.Vincenzzo Scamozziego”,
- powinno by¢: ,,Vincenzo Scamozziego™;
- 5. 293, trzeci akapit od dotu
- jest: ,...miastem byta Palmanova Vincenzzo Scamozziego”,
- powinno by¢: .,...miastem byla Palmanova Buonaiuto Loriniego™;
- 5. 293, drugi akapit od dotu
- jest: ,,...wg panu Bernarda Morando™,
- powinno by¢: ,....wedhug planu Bernarda Morando™;
- 5. 306, ostatni akapit podrozdziatu 10.6.4.
- jest: ,,....wiodacym stat sie zaklad pinczowski Santi Gucciego™,
- powinno by¢: ,,...najwazniejszym (lub gléwnym. naczelnym. najbardziej
zananym) stal si¢ zaktad pinczowski Santi Gucciego™;
- 5. 310, drugi akapit od dotu
- jest: ,.patac Scharzenbergéw w Pradze”,
- powinno byé¢: ,.patac Schwarzenbergow w Pradze”.
- 8. 310, przypis 156 - jest: ,.,Georgio Vasariego™,
- powinno by¢: .,Giorgio Vasariego™;
- 5. 313, przypis 169 - jest: .,.Vincenzzo Scamozziego”,
- powinno by¢ ,.Vincenzo Scamozziego™;
- 8. 313, przypis 169 - jest: ,.,Teatro Olimpio w Vicenzie”,
- powinno by¢ .., Teatro Olimpico w Vicenzy™;
-s. 314, ostatni akapit podrozdzialu —
- jest: Jerzy Fryderyk von Ausbach”,
- powinno byé: . Jerzy Fryderyk von Ansbach™;
- 5. 315, drugi akapit od géry oraz przypisy nr 1771 179;
dotyczy pisowni nazwiska Piero della Francesca —
odmienione w dopelniaczu powinno brzmie¢: ,,Piera della Francesca”,
a nie ,,Piero della Francesci”; poza tym Piero pisane przez jedno ,.,r’”;
- 5. 315, w tym samym akapicie
- jest: ,,przedstawiajacy Sigismundo Malateste”,
- powinno by¢: ,.przedstawiajacy Sigismunda Malateste™:
-s. 324, drugi akapit —
- jest: .....w Vicenzie.”
- powinno by¢: .....w Vicenzy.”;
-s. 324, drugi akapit —
- jest: ,....1 Vincenzzo Scamozzi.”
- powinno by¢: .....1 Vincenzo Scamozzi.”;

Powolujac si¢ w tekscie na opini¢ osoby ze $wiata nauki nie ma zwyczaju podawania jej tytutu
naukowego, jedynie imie i nazwisko; uwaga odnosi si¢ m.in. do wymienionych w tekscie
nazwisk profesorow:

- Witold Krassowski (s.7, s.11),

- Adam Miltobedzki (5.7, s.11, 5.15, 5. 105, 5. 290)
- Jacek Krenz (s.8),

- Wiadystaw Tatarkiewicz (s.9 przypis 5, s.10).

- Wiadystaw Tomkiewicz (s.10),

- Jan Bialostocki (s.11),

- Jakub Burchard (s.13),

- Stanistaw Mossakowski (s.14),

- Maria Brykowska (s.15),
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- Mieczystaw Zlat (s.16),

- Teresa Zargbska (s.16),

- Jacek Krenz (s.17),

- Teresa Zarebska (s. 241)

- Zbigniew Paszkowski (s.17, 5.292)

Konkluzja

Konkludujac stwierdzam, ze przedstawiona do recenzji praca moze by¢ przedstawiona jako
monografia naukowa. Jest to bardzo ambitnie zakrojone dzielo, ujmujace w $posob
komplementarny - w niepublikowanym do tej pory rozszerzeniu terytorialnym i z
wieloaspektowym poglebieniem - zagadnienia roli fundatora i tworey w architekturze doby
Renesansu, w wielu krajach europejskich, w tym réwniez w Polsce. Temat jest aktualny i jest
potrzeba jego opublikowania. Praca ma niezaprzeczalne walory poznawcze oraz dydaktyczne
1z pewnoscig stanowi¢ bedzie pozadana i pozyteczng lekture historykéw sztuki i architektury,
tak badaczy jak i studentow tych kierunkéw. Materia rozprawy nie jest wprawdzie nowa, ale
niewatpliwg zastuga Autorki jest pierwsze calosciowe ujgcie zagadnienia i wydobycie oraz
powigzanie istotnych watkéw problemowych w jednym opracowaniu. Ksiazke czyta sie z
duzym zainteresowaniem, a jej tres¢ przykuwa uwage. Praca jest poprawna merytorycznie, a
uzyta w niej techniczna terminologia stosowna i aktualna. Objetosé tekstu moze by¢ nieco
zmniejszona przez ,,odchudzenie™ przypiséw, o czym pisano powyzej. llustracje - $wietnie
dobrane pod wzglgdem merytorycznym i skomponowane pod wzgledem graficznym — powinny
by¢ edytowane w takiej samej skali jak w egzemplarzu przedstawionym do recenzji, w formie
kolorowych wkladek. Ze wzgledu na jako$é ilustracji monografia powinna zostaé
wydrukowana na papierze formatu A4.

Konstrukcja wywodu wymaga jednak pewnych korekt merytorycznych wedtug
zgloszonych w recenzji uwag. Tekst nalezy poddaé szczegotowej adjustacji, w celu
ujednolicenia edytorskiej formy, wprowadzenia poprawek typu redakcyjnego 1 usunigcia
literowych lapsusow.

Niezaleznie od zawartych w recenzji uwag, ktére nie umniejszaja rangi opracowania,
stwierdzam, ze Autorka zrealizowala nakreslone we wstepie cele. Przedstawiona do recenzji
praca jest bardzo wartosciowa i reprezentuje wysoki poziom merytoryczny, odpowiadajacy jej
przeznaczeniu, a jej tres¢ jest zgodna z najnowszymi osiggnigciami naukowymi w dziedzinie
historii architektury.

/N \:@wwwg

(-) Wanda Kononowicz
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Recenzja wydawnicza ksigzki pt. Architektura renesansowa jako przejow prestizu fundatora
i pozycji twdrcy, pidra dr inz. arch. Joanny Arlet

Przedstawiona do zaopiniowania praca naukowa, majgca charakter monografii
historyczno-architektonicznej obejmuje tacznie 361 stron tekstu, w tym 339 rycin,
zaopatrzona zostata 242. przypisami i wyposazona jest 232. pozycjami bibliograficznymi.

Makieta ksigzki wskazuje na niestychang staranno$¢ opracowania zaréwno przez
Autorke, jak i Wydawnictwo Naukowe Zachodniopomorskiego  Uniwersytetu
Technologicznego w Szczecinie.

Przedstawione do zaopiniowania dzieto zostato formalnie podzielone na 11 rozdziatow
obejmujgcych nastepujgcy problematyke: Renesans w Italii; Renesans dojrzaty w Rzymie;
P6zny renesans w Wenecji i Vicenzie; Renesans francuski; Renesans niemiecki, niderlandzki i
dunski; Renesans hiszpanski; Renesans angielski; Renesans polski; Analiza ukladéw
przestrzennych, formy i detalu, pod katem tezy pracy. Osobiscie ze szczegdlnym
zainteresowaniem zwrécitam uwage na problemy renesansu w Pomeranii, ktére stanowia
spécialité de la maison szczeciniskiego $rodowiska naukowego. Notabene aktywno$é i
preznos¢ zachodniopomorskiego osrodka badawczego dowodzi, miedzy innymi, wiasnie
powstanie niniejszej ksigzki, autorstwa Joanny Arlet, ktéra podjeta sie niezmiernie ambitnego
i trudnego zadania badawczo-naukowego, a zarazem literacko-socjologicznego. Jak sama
Autorka, nie raz, nie dwa, przypomina, iz dostepna literatura na temat przedmiotowego
renesansu liczy grubo ponad dziesigtki tysiecy woluminéw, ktére niezmiennie przypominaijg o
popularnosci kultury i sztuki odrodzenia. Przeto, jakze trudnym zadaniem jest opracowanie i
opublikowanie kolejnej pracy na temat tej wtasnie epoki — fundamentu wspéiczesnej
cywilizacji. Wprawdzie dr Joanna Arlet opiera sie w swej aktywnosci badawczej gtéwnie na
dorobku historyczno-architektonicznym odrodzenia, to jednak gros Jej twérczych dokonan
poswiecona jest relacji pomiedzy fundatorem, a twdrcg, innymi stowy — oérodkiem
zainteresowania Autorki sa owe interpersonalne, niekiedy inter-artystyczne stosunki miedzy
zleceniodawcy czyli poteinym i zamoznym ,sponsorem” (uzywajac jezyka wspotczesnego), a
wykonawcg dzieta sztuki. Nie mozna wszakze zapomnieé¢ faktu ewolucji roli i miejsca
spotecznego artysty. Dzis bowiem miejsce w strukturze spofecznej wspotczesnego $wiata
artysci i sztuka cieszg sie ogromnym prestizem i szacunkiem spotecznym, zwtaszcza kiedy
uzyskajg stawe i pienigdze. Natomiast na poczatku, weimy tylko dla przyktadu obszar
cywilizacji srédziemnomorskiej, przemiany roli, a zwfaszcza statusu spotecznego, byly
diametralnie odmienne. Od czas6w antyku, az po koniec XVIIl wieku tak na dobrg sprawe
artysta, architekt, byt rzemiedinikiem i jesli uzyskat (na ogét za sprawg talentu i pracowitosci)
pozycje w spotecznosdci mieszczariskiej, to ten awans z reguty mozna byto uznac¢ za znaczacy
sukces i wiasnie dzieki renesansowi lub bardziej ,przewrotowi” odrodzeniowemu, zaczeta sie
ewolucja stosunkéw spotecznych, ktéra dotkneta rowniez rzemie$lnikéw parajacych sie




sztuka, a ktdrzy z wolna jeli przeksztatcac sie w artystéw. Natomiast od czaséw éredniowiecza,
odrodzenia, baroku i wczesnego klasycyzmu — sztuka, jak i inne dziedziny zycia takie jak:
ekonomia i zycie gospodarcze, a nawet zycie religijne, podporzadkowane byly formagiji
feudalnej, tworzacej owa drabine dziedzicznych przywilejéw klasowych. Byly oczywiécie
znaczgce enklawy organizacji spotecznych wymykajgcych sie spoza ,klasycznych” porzadkow
feudalno-monarszych, badz wielkoksigzecych, atoli patrycjat republik miejskich rzadzit sie
podobnymi regutami ustrojowymi. Kres tym praktykom, u Zrédet ktérych lezata
fundamentalna i religijna nieréwnos¢, potozyta rewolucja francuska z 1789 roku. Uwagi te
przypominajg o realnej pozycji spofecznej, nawet najwybitniejszych i najzdolniejszych
artystow w kazdej epoce feudalizmu, nie wytaczajac oczywiscie okresu renesansu. Cytujac
stowa profesora Karola Estreichera, przypomnie¢ przeto wypada konstatacje na temat ogéInej
natury, ktére brzmig nastepujgco: ,Jakub Burckhardt, wielki uczony szwajcarski w 19 wieku,
autor Kuftury Odrodzenia we Wtoszech, wielbiciel antyku i sztuki wtoskiej, definiujac pojecie
renesansu nazwat ten styl powrotem do natury i cztowieka i to okreslenie jest najblizsze
rzeczywistosci. Natomiast tworcy renesansu (,rinascimento” po wtosku, ,renaissance” po
francusku, a ,odrodzenie” po polsku), tj. artysci florenccy 15 wieku, byli przekonani, ze
odtwarzaja, odradzaja sztuke antyku. W ten sposdb przyszio do nazwy stylu, ktéry razem z
humanizmem stanowi wielki zasadniczy ruch artystyczny w Europie...”. Warto odnotowac, ze
termin ten zostat po raz pierwszy uzyty przez Giorgio Vasariego w potowie XVI wieku. Atoli
przebieg linearnego rozwoju odrodzenia nie miat takiego charakteru. Zwrotnym punktem dla
renesansowej kultury i zwigzanych z nig geopolitycznych podziatéw miata reformacja
protestancka na pétnocy Europy, ktéra wywotata zamet w kosciele rzymskokatolickim, w
potowie XVI wieku, kiedy to we Wtoszech w tym czasie powstawaty najpiekniejsze dzieta
dojrzatego renesansu i manieryzmu, ktore byly symbolem nadludzkich wizji i ziemskiej
rzeczywistosci odzwierciedlajgce wizerunki cztowieka i natury. W pewnym sensie renesans byt
w owym czasie czym$ w rodzaju kompromisu miedzy postepem, a (nierzadko skrajnym)
doktrynalnym tradycjonalizmem, ale nie w tym znaczeniu radykalnej zmiany stosunkow
spofecznych i wiasnosciowych, lecz jako co$ w rodzaju obrotu (revolvere) i przemian w
ekonomii, kulturze, sztuce, zyciu spotecznym i obyczajowym, moralnosci i etyce. Ale ta wiasnie
rewolta poprzedzita dwie fundamentalne przyczyny powstania formacji odrodzeniowej. Byly
nimi: upadek Bizancjum w 1453 roku, podczas ktérego udato sie ocali¢ intelektualny dorobek
starozytnoéci i drugie — niestychanie donioste wydarzenie, jakim byto odkrycie przez Krzysztofa
Kolumba, Ameryki w 1492 roku. Notabene, warto przypomnie¢, ze ten ostatni fakt przyczynit
si¢ do upadku gospodaeczego Wenecji, alisSci — o paradoksie — ten dlugi zmierzch
mieszczansko-arystokratycznej Republiki przyniost niebywaty rozkwit weneckiej architektury,
malarstwa i innych sztuk pieknych, w tym i muzyki. Na mniejszg wage dziejowga zastuguje inny
rodzaj rewolty stylowej, poprzedzajacej renesans, a antycypujacych sztuke i kulture
odrodzenia, moze by¢ pojawienie sie malarstwa braci Huberta i Jana van Eyckéw, ktdrzy
wprowadzajac, po raz pierwszy, do malarstwa technike uzycia oleju, dokonali swoistego
przewrotu w historii sztuki. Podobnego w skutkach posuniecia dokonat Giotto di Bondone,
wprowadzajgc w swoich obrazach nowgq ikonografie, kompozycje, perspektywe i kolor.
Natomiast co sie tyczy architektury, podobny efekt osiggnat - niczym Galileo Galilei, do korica
utrzymujacy, ze eppur si muove — inny koryfeusz renesansu, tym razem architektury, Filippo
Brunelleschi, ktéry pchnat architekture na nowe drogi swojg piekng fasadg Ospedale degli
Innocenti we Florencji. Jednakze, niezaleznie od epoki, badz innych waznych epizodéw
p6inego gotyku oraz weczesnego, sredniego i dojrzatego renesansu, fundamentalna struktura
polityczno-spotecznej organizacji pozostata niezmieniona. Czyli innymi stowy, hierarchia



feudalna nie zmienita sie mimo, iz ideaty humanizmu ztagodzity radykalizm dawnego i
surowego sredniowiecza, wszelako podstawowe reguly feudalizmu nie ulegly rewizji, a ich
giéwnymi filarami byly przyrodzone plebejuszom nierdwnos¢ spoteczna i ekonomiczna, zag
debrze urodzeni czyli szlachta, cieszyta sie przywilejami pochodzacymi z tytutu dobrego
urodzenia. Przeto ‘lata Swietlne’ dzielity status moznych mecenaséw od pozycji artystow
pozostajgcych najczesciej na faskawym chlebie, zaleznym od kaprysu fundatoréw, posréd
ktérych wszelako spotka¢ mozna bylo prawdziwych mitosnikow sztuki. Ale wsérod owych
»opiekundw” sztuk wszelakich, a zwtaszcza architektury przewazaty postawy charakteryzujgce
sie wtasnie gtéwnie ,jako przejaw prestizu fundatora i pozycji twércy”. Ba, wérdd
wymienionych cech owego fenomenu wymieni¢ mozna niezliczone tego rodzaju motywacje,
jak chocby: pycha, nieokietzana ambicja i zadza wiadzy, nawet jesli tylko miata sie
manifestowac szczegdlnym przepychem i wystawnoscig dziet sztuki symbolizujgcych potege
wilasnego dominium — krdla, cesarza, papieza, ksigzat udzielnych etc., etc. innymi stowy
najczesciej w okresie odrodzenia sztuka spetniata funkcje czegos w rodzaju bardzo
skutecznego narzedzia socjotechnicznego, zwilaszcza w obliczu przemian mentalnosci
populacji europejskiej, ktéra zaczeta sie cieszy¢ humanistyczng wizjg $wiata, ktéry odkryt na
nowo dziedzictwo antyku. Owi mecenasi sztuki, subtelni nierzadko znawcy kultury, byli czesto
egoistycznymi grabiezcami, pozbawieni wszelkich skruputow i zagdnymi ztota i débr doczesnych
wtladcami, ktérzy jednoczednie pozostawili po sobie niezapomniane po dzi§ dzien, pomniki
renesansu, ktory w rezultacie pchnat Europe na nowe drogi rozwoju kultury i sztuki, juz
wkrétce swiatowej. Reformacja majaca na celu odnowe religijng i powdd do podstawowych
pryncypiow chrzescijanstwa, jesli chodzi o sztuke i architekture, przyniosta wiecej szkdd niz
pozytku, przynajmniej pod wzgledem zachowania lub zagtady bezcennych dziet. Byto atoli
dzietem sojuszu poteg katolickich, czyli obydwie strony konfliktu religijnego w odrodzeniu,
dzielita niejako wspdlna odpowiedzialnos¢. Z jednej strony wznoszono arcydzieta kultury, a z
drugiej strony je rabowano lub burzono. Przyktadem dwczesnego splotu polityki i sztuki moze
by¢ konflikt pomigdzy krélem Francji Franciszkiem |, a cesarzem Karolem V (pdiniej po
abdykacji — krélem Hiszpanii Karolem ). Majac na wzgledzie dwczesng, jak bysmy to
powiedzieli dzisiaj, geopolityke, cesarz Karol V nieustannie wywotywat konflikty zbrojne, z
drugiej strony, jak dwczesnie wiadomo, imperator byt finezyjnym amatorem sztuk pieknych.
Odrodzenie, podobnie jak i sredniowiecze, byty formacjg o charakterze miedzynarodowym,
konflikty miedzy paristwami miaty przede wszystkim znaczenie walk miedzy dynastiami, czesto
ze soba spowinowaconymi. Tak zatem odrodzenie miato bardzo odmienne oblicza, wszelako
mimo owych monarszo-arystokratycznych wasni, ktére notabene przypominaty ostatnie juz
przejawy rycerskiego etosu, renesansowi wiadcy nie zapominali o rewiwalizmie zrédet kultury
zachodu. Wezmy dla przyktadu cesarza Karola V, ktéry znany byt z (przekazywanego przez cate
pokolenia) opowiesci, jak to Tycjan upuscit pedzel, zas monarcha w gescie estymy dla tworcy,
podnidst go i podat mu. Byt to, jak na owe czasy, akt taskawosci niestychanej i do dzisiaj nie
wiemy, czy byt to li tylko kaprys cesarza, czy tez autentyczny podziw dla artysty, ktérego status
niewiele odbiegat od rzemiesinika, bgdz mieszczanina, nawet w przypadku kiedy inni
wspofczesnie Tycjanowi artysci nosili godnosé krdlewskiego malarza nadwornego. Ale mimo
tych fawordw ten genialny malarz pozostat plebejuszem, ktéry musiat ustgpi¢ miejsca
najskromniejszemu, szlachetnie urodzonemu szlachcicowi.

Jak wiadomo, jednym z najbardziej zaciektych przeciwnikéw Karola V byt krol Francji
Franciszek I, ktéry rowniez zaprosit Tycjana na dwor francuski, malujgc serie portretéw. W
owym czasie tego rodzaju postepowanie nie miate znamion braku etyki, czy tez nielojalnosci.
Artysta byt tylko wykonawcg woli mecenasa, pecunia non olet. Trzeba trafu (polityczno-




strategicznego), iz obydwaj adwersarze konkurujgcy o dekoracje ich siedzib przez Tycjana,
spotkali sie na polu bitwy w stynnym starciu pod Pawig. Pokonany Franciszek | miat
powiedziec, ‘iz wszystko zostato stracone, z wyjgtkiem honoru’.

Drugim przyktadem (w zasadzie przytoczonym ad hoc) moze by¢ relacja miedzy
Henrykiem VIII angielskim, ktéry prima facie wygladat i nosit sie jak monarcha renesansowy,
przywigzywat wielka wage do ubioru, na co wptyw miat szczegélnie Holbein, ktdry w
malowanych przez siebie portretach wprowadzat dostojny, a nawet wysublimowany wyglad
portretowanych — krdla i angielskich moznowtadcéw. Alisci w tych konterfektach widaé byto
nadal trwate $lady kultury gotyku. Henryk VIl szczodrze wynagradzat artystéw, ale jak to byto
w epoce feudalnej, pozostata miedzy mecenasem a twérca nieprzenikniona bariera podziatéw
stanowych i nawet hojnos¢, a nawet krélewska sympatia nie zmieniaty istniejacych stosunkdw
spotecznych. Innymi stowy charyzma wiadzy, ale takze i pienigdze (zwtaszcza co sie tyczy
bogatego mieszczaristwa — arystokracji finansowej) jako opiekunowie sztuki i architektury
pozostawili po sobie trwate pomniki raczej wiadzy niz sztuki, za$ niektérzy artysci cieszyli sie
podziwem, lecz nie dwczesnym autorytetem, a szczegdlnie prestizem spotecznym. Inaczej
odbierano dziefa takich na przyktad architektéw jak: Brunelleschi, Alberti, Rafael, Bramante,
Sansovino, czy Palladio. Jak wiadomo nie wszyscy papieze pochodzili z warstw
arystokratyczno-szlacheckich, ale wstgpienie na tron $w. Piotra, czynito ich natychmiast
najczystszej wody arystokratami i absolutnymi wtadcami, ktérzy bardzo rzadko pozwolili na
dotkniecie papieskiego pantofla zastuzonym i wybranym, osobliwie co sie tyczy odbudowy
Rzymu, artystom i architektom pochodzacym z gminu. Wszak ‘boski Leonardo’ nie byt
szlachcicem i mimo, ze stuzyt papiezom, Medyceuszom, krélowi Francji, rodowi Borgidw itd.,
itd., wielkim tego swiata, tak naprawde pozostat wolnym cztowiekiem, choé ograniczonym
przez hierarchie feudalng, jak konkluduje Margaret Aston: ,Idea renesansu byta z natury
dwoista: zaktadata sen i przebudzenie, upadki i wzloty, ciemno$¢ przed nastaniem jasnosci,
utrate przed odnalezieniem. Przed wybudowaniem nowego nalezato przyjrze¢ sie staremu,
ujrze¢ je w nowym swietle, ktére umozliwia $wieze, a na pewno uwazniejsze spojrzenie.
Ozywienie przesztosci bylo przyczyng poczucia wielkiej radosci, a jednoczesnie budzito
obawe”.

Niniejsza mini preambuta, czy tez mini glosa, do przediozonej recenzji wydawniczej,
Wydawnictwu Naukowemu ZUT, moze stuzy¢ jako motto do ogdlnej oceny recenzowanej
ksigzki (nawiasem mowigc Joanna Arlet siegneta do pracy Margaret Aston). Ta ostatnie
konstatacja moze by¢ wartosciowym instrumentem merytoryczno-formalnej oceny ksiazki
Autorki. | tak, majac na uwadze refleksje recenzentki, stwierdzam:

Po pierwsze — niezwyklg, ba, nawet wyjgtkowa aktualnos¢ tematu i co za tym idzie, potrzebe
jej wydrukowania, zwiaszcza w obliczu obiektywnego faktu, iz w ostatnich przynajmniej dwéch
dekadach nie powstato zbyt wiele powaznych opracowari na temat architektury renesansu.
Po drugie —z cata odpowiedzialnoscig recenzentka stwierdza, poprawnos¢ i merytorycznosé
opracowania.

Po trzecie — uzyta przez Autorke terminologia techniczna jest poprawna i tym samym spetnia
stosowne kryteria dla tego typu opracowania.

Po czwarte — osobiscie nie widze mozliwosci redukcji przygotowanego juz tekstu i ilustracji.
Po pigte — zaprezentowana recenzentce makieta edycji nie budzi jakichkolwiek zastrzezen.
Po szoste — na pytanie: czy praca wnosi nowe ustalenia do nauki polskiej, recenzentka ksigzki
stwierdza z calg stanowczoscia, ze opiniowana do druku ksigzka wnosi nowe walory
poznawcze, naukowe i estetyczne.

Po siodme — przestana do recenzji praca moze by¢ przedstawiona jako monografia.



Jedynym powaznym mankamentem (z pominigciem drobnych feleréw o charakterze
technicznym) jest razacy brak indeksu osobowo-rzeczowego, badz geograficznego, albowiem
indeks pozwolitby na swobodne poruszanie sie po tej niestychanie skomplikowanej materii.

Reasumujac, przedstawiona do recenzji ta wartosciowa ksigzka, pod wzgledem
merytorycznym i formalnym nie budzi zastrzezen, dlatego tez zdaniem recenzentki, dzieto dr
inz. arch. Joanny Arlet zastuguje ze wszech miar na opublikowanie.

4o [
Fo (T8l AN\

-

Krakéw, 18 lipca 2016




Dr hab. inz. arch. Andrzej Biatkiewicz, prof. PK. Krakéw 30.01.2018 .
Wyadziat Architektury Politechniki Krakowskiej,

30 - 084 Krakéw, ul. Podchoragzych 1,

adres prywatny:

30 - 214 Krakéw, ul. Korzeniowskiego 37

Tel. (012) 625 40 83, 601 43 66 78

RECENZJA WYDAWNICZA
monografii pt. Architektura wioskiego baroku. W stuzbie wiadzy i kontrreformacji
autorstwa Pani dr inz.arch. Joanny Arlet, adiunkta Wydziatu Budownictwa i Architektury
Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego w Szczecinie.

Podstawa opracowania:

e Zlecenie Kierownika Katedry Historii i Teorii Architektury Wydziatu Budownictwa i
Architektury ~ Zachodniopomorskiego  Uniwersytetu Technologicznego w
Szczecinie Pana prof. dr hab. inz arch. Zbigniewa Paszkowskiego
(L.dz.KHiTA/92/2017, z dnia 6. 11. 2017 r.).

Pani dr inz. arch. Joanny Arlet nakres$lita sobie bardzo ambitny plan opisania wptywu
kontrreformacji w Koéciele na architekture baroku. Uwypuklita role i znaczenie
mecenatu papieskiego z rozbiciem na poszczegdlne pontyfikaty oraz podjeta prébe
scharakteryzowania dokonan czolowych tworcow woéwczas pracujgcych z
uwzglednieniem ich najwazniejszych dziet z zakresu architektury.

Swoje rozwazania skierowata réwniez ku dzietom baroku i kolejnym zjawiskom
stylistycznym w architekturze rozwijajacych réwnolegle na ziemiach obecnych Wioch,
w zwigzku z podkresleniem prestizu wtadzy.

Autorka zajetfa sie bardzo szerokim okresem, a mianowicie poczawszy od 1580 roku
do potowy wieku XVIII. Przedmiotowy czas objat wiec sto siedemdziesiat lat, w tym 21
pontyfikatéw, z ktérych wiele byto niespokojnych, wrecz burzliwych.

Opis opracowania:
Przedmiotowe opracowanie zostato podzielone na siedem zasadniczych rozdziatow.

We Wprowadzeniu Autorka zdeklarowata podjecie proby odpowiedzi na trzy pytania, a
mianowicie dotyczace ustalenia, w jaki sposob zalecenia Soboru Trydenckiego
wplynely na ksztatt architektury i urbanistyki wioskich miast, a takze wptywu
kontrreformacji w Kosciele na architekture baroku oraz w tym zakresie okreslenia z
jednej strony roli mecenasoéw i fundatoréw, a z drugiej architektéw. W tej czesci, mimo
podania w podtytule opisu przyjetej metody badan, kwestia ta zostata pominieta. W
stosunku do podrozdziatu dotyczacego stanu badan, recenzent odniesie sie do
podanej i wykorzystanej literatury w czeséci pt. Bibliografia.

W drugim rozdziale Poczatki Baroku w Rzymie — przestanki i tto historyczne, Autorka
zajefa sie prezentacjg zwieztej charakterystyki epoki poprzedzajgcej rozkwit baroku w
architekturze wraz ze wzmiankami o reformacji. W tym miejscu recenzent dostrzega
brak jakiejkolwiek wzmianki o diametralnie odmiennym wplywie zreformowanego

1



odtamu Kosciota na sztuke, w tym na architekture.

Trzeci rozdziat dotyczy problematyki Soboru Trydenckiego i przestanek powstania
nowego stylu. Autorka z wyczuciem przytacza kluczowe fakty dotyczace tytutowego
Soboru. Ciekawie charakteryzuje postacie dwéch kardynatéw: Karola Boromeusza i
Gabriele Pateottiego oraz okresla ich zastugi w zakresie tworzenia architektury
zgodnie z posoborowymi zaleceniami i tendencjami. Ten fragment pracy zastuguje na
uznanie, bo na siedmiu stronach w sposob zwiezly i rzeczowy odnotowata istotne
fakty i postanowienia soboru, ktéry w sumie trwat siedem lat w 3 sesjach w latach:
1545 - 47, 1551 - 52 1562 - 63.

Najobszerniejszy ze wszystkich rozdziatéw Rzym stolicg katolickiego $wiata, przybliza
fakty zwigzane z barkowymi przeksztatceniami miasta. Jako pierwsze Autorka
odnotowata gruntowne przeobrazania urbanistyczne dokonane gtownie za papieza
Sykstusa V. Druga grupa informacji dotyczy czaséw pontyfikatu Klemensa VIII i wielu
inwestycji urbanistyczno - architektonicznych tak istotnych dla Rzymu jak finalizacja
wystroju placu na Kapitolu, czy wystroj placu Navona. Kolejny podrozdziat zawiera
fakty i dokonania z okresu pontyfikatu papieza Pawta V z tak kluczowa inwestycjg jak
wowczas nadal kontynuowana realizacja bazyliki $w. Piotra. Tworczoéé Gian Lorenzo
Berniniego, zwigzana w duzej czesci z mecenatem papieza Urbana VIII i pozniej
Aleksandra VIl oraz drugiego geniusza stylu barokowego Francesca Borrominiego,
ktérego dziatalno$¢ odnoszona jest generalnie do pontyfikatu Innocentego X, znalazily
w przedmiotowym opracowaniu sporo miejsca. Niemniej jednak doniostosé, skala i
znaczenie ich tworczych poczynan sg tak znaczace, ze wymienienie ich w jednym
szeregu z innymi architektami, wywotuje w recenzencie uczucie niedosytu, a
zwlaszcza po lekturze ksigzki J. Morrisey'a Geniusze Rzymu Bemini Borromini ",
wnoszgcej wiele informacji i uznania dla ich twoérczosci.

W tym samym rozdziale Autorka odnotowata jeszcze takich tworcow jak Carlo
Rainaldi i Domenico da Cortona.

Kolejna czescig w przedmiotowym opracowaniu jest rozdziat pt. Barok w Genui,
Florencji i Wenecji oraz pdZny barok w ltalii. Ten fragment zawiera zwieztg historie
pigciu wyroznionych miast obecnej ltalii, a pozostajacych wéwczas w odrebnych
ksigstwach, poza sferg bezpo$redniego oddziatywania panstwa papieskiego (s. 82 -
91). Na tle tych partykularnych lokalnych dziejéw, Autorka scharakteryzowata
dokonania i sylwetki wybranych architektéw. Zaznaczyta jednoczesnie, ze pozycja
panstwa koscielnego zaczeta stabna¢ wraz z pontyfikatem Aleksandra Il (1655 - 1669)
oraz zmalato rowniez zainteresowanie rolg sztuki, w tym architektury w zyciu Kosciofa.
Tak wigc ten rozdziat stanowi poszerzenie wiedzy o baroku i kolejnych zjawiskach
stylistycznych w architekturze rozwijajacych juz bez zwigzku z rolg i znaczeniem
mecenatu papieskiego.

W konicowym rozdziale Podsumowanie w czesci Architektura w  stuzbie
kontrreformacji Autorka rozpoczeta od ponownej analizy przemian dokonujgcych sie w
Kosciele. Na tym tle podkreslita éwczesng tendencje do odwotala sie do potrzeb
wzmocnienia przekazu religijnego (s.110), ktérego jasnosc przekazu jak i zgodnosc z
nauczaniem KoSciofa (...) stata sie kluczowa (s.110). W odniesieniu do tego
fragmentu recenzent odczuwa brak wskazania konkretnych dziet architektury

'Morrisey Jake, Geniusze Rzymu Bernini Borromini. Rywalizacja, ktéra zmienita wieczne miasto, wyd. Vizja

Press & IT, Warszawa, 2007.
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obrazujacych realizacje wybranych aspektow przekazu religiinego. Podsumowanie
rozwazan o architekturze powinno zawierac takie informacje. Nastepny podrozdziat
Architektura jako skuteczne narzedzie perswazji jest analizg wybranych pozycji
bibliograficznych i nie zawiera tytutowych informacji. W tej czesci zwraca uwage
nastepujacy akapit: ... Kosciét macierzysty Jezuitéw Il Jest otworzyt serie kosciotow
Jezuickich w Europie i na S$wiecie (s.114). Natomiast wczesniej (s. 41) Autorka
umiescita opinig: ...Pomimo uznania ko$ciota macierzystego jezuitow w Rzymie - |
Jesu, za wzorcowy: (...) jezuici nie mieli wtasnego programu artystycznego, ktéry by w
drodze zarzgdzen lub powszechnie przyjetego sposobu postepowania normowat
dziatalno$¢ budowlang zakonu. (...) Wynikiem takiej postawy byta wielka
réznorodnosc i narodowy charakter sztuki jezuickiej, dwie cechy stwierdzone we
wszystkich krajach. Zdaniem recenzenta oba fragmenty nie stanowig spdéjnej catosci i
przytaczanie ich wymaga dalszego komentarza.

Kolejny podrozdziat Mecenat papieski stanowi zwiezte, encyklopedyczne zacytowanie
wybranych pontyfikatow i realizacji wowczas powstatych. Sugestia recenzenta jest
tabelaryczne przedstawienie wszystkich pontyfikatow i realizacji, ktére zostaty wtedy
wzniesione.

W odniesieniu do podrozdziatéw 1) Papieskie Mauzolea jako pomniki chwaty papiezy i
ich rodéw oraz 2) Wptyw rozwoju ceremoniatu na ekspozycje formy i warstwe
znaczeniowq architektury baroku wfoskiego, zdaniem recenzenta, powinny byc¢
wiaczone do tekstu zasadniczego, jako ze dotyczg charakterystyki barokowej stylistyki
i jej oddziatywania.

W odniesieniu do podrozdziatu Architektura odzwierciedlajaca i kreujgca prestiz
wladzy recenzent nie wnosi uwag, natomiast kolejny Architektura baroku
odzwierciedlajgca i kreujgca prestiz architektow wydaje sie nieprzekonywujacy.
Bowiem jak w kazdym rodzaju podejmowanej dziatalnosci tworczej, bez wzgledu na
dziedzing sztuki, w tym w architekturze, prestiz podobnie jak uznanie dotyczy
jednostki, jest indywidualnym darem losu, a nie stanowi atrybutu przyznanego
wybranej profesji.

W koricowej czesci we Whnioskach Autorka zreasumowata swoje opracowanie,
kwitujac kolejno podejmowane watki. Nie ma tu oryginalnych stwierdzen, bo przy
podejmowaniu takiego rozpoznanego tematu, wielokrotnie podejmowanego,
analizowanego w szczegétach, frapujacego dla wielu badaczy z Polski i z zagranicy, o
czym zaswiadcza Bibliografia, trudno oczekiwaé aspektow nowosci.

Obszerna Bibliografia pozwolita Autorce na zredagowanie opracowania, choc¢
literatura naukowa na temat baroku we Wioszech jest jeszcze obszerniejsza,
odnoszaca si¢ do wszystkich aspektow i przejawow tego wspaniatego okresu w
sztuce

W odniesieniu do materiatu ilustracyjnego recenzent docenia dobra jakos¢ zdjec,
niemniej jednak brak rzutéw, mapek cytowanych zatozen urbanistycznych wydaje sie
widoczny. Sam Spis Zrédet ilustracji nie posiada przy kazdym zdjeciu wiasciwej
atrybucji.

Uwagi ogdlne:

Recenzent musi podkreslic, ze przedfozona praca jest wynikiem duzego wysitku

naukowego, wielu lat studiow i badan. Szeroki zakres opracowania w obszarze historii

Kosciota, historii sztuki, w tym architektury, deklaratywnie odejmujacy 170 lat, a w

rozwinieciach wielu watkéw - znacznie wiecej, niewatpliwie byt istotnym wyzwaniem
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dla Autorki.

Niniejsza praca jest poprawnie skonstruowana, podzielona na rozdziaty, w ktérych
konsekwentnie prezentowane sa przedmiotowe zagadnienia. W odniesieniu do
Podsumowania recenzent zaproponowat — wyzej wzmiankowane - wiaczenie do
tekstu zasadniczego dwoéch podrozdziatow.

Nalezy rowniez stwierdzié, ze praca napisana jest komunikatywnym jezykiem,
poprawnym, ktory umozliwia fatwa percepcje prezentowanych watkéw i zrozumienie
prowadzonego wywodu.

Pomimo powyzszych uwag, opracowanie wymaga jeszcze uwaznej korekty
redaktorskiej (np. ewentualna numeracja rozdziatow i podrozdziatdw; niezrozumiata
jest numeracja przypiséw od poczatku pracy do podrozdziatu MECENAT PAPIEZA
URBANAVII... na str. 53, nastepnie poczgwszy od tego podrozdziatu do rozdziatu
BAROK w GENUI.... na str. 81 i powtornie przypisy numerowane od 1 az do konca
pracy. Przy powotywaniu sie w przypisach na te same Zzrodta nie zawsze jest to
zgodne z warsztatem naukowym).

Whioski:

Pani dr inz. arch. Joanna Arlet podjeta niezwykle ciekawy temat dotyczacy dziet
architektury barokowej w kontekscie czasu reformacji petnego gwattownych zdarzen w
dziejach Ko$ciota. Owczesny mecenat papieski, nie majgcy sobie réwnych ani w historii
wczesniejszej, ani w wiekach nastepnych, sprzyjat stworzeniu arcydziet w sztuce, w tym
takze w architekturze. Wybitnie utalentowani malarze, rzezbiarze, architekci, szczesliwym
trafem wowczas urodzeni w ltali, doskonale wykorzystali dang sobie szanse
uksztattowania barokowego oblicza, przede wszystkim, niezwyktego i starozytnego miasta
Jjakim jest Rzym. Synkretyczny charakter srodowiska twérczego sprzyjat powstaniu kreacji
wielkich i bardzo roznorodnych w formalnym i funkcjonalnym wymiarze.

Ogrom dokonan i wydarzen, bardzo szeroki obszar badan i zakres terytorialny,
pozwolit Autorce na przedstawienie tylko zawezonego opracowania, bardzo
syntetycznego, obrazujgcego jedynie w zarysie podejmowane liczne watki. Wiele z
nich, zaréwno dotyczacych dziejow wspominanych pontyfikatow jak i realizacji
architektonicznych, wzbudza zainteresowanie czytelnika, ktérego Autorka nie
zaspakaja w przedmiotowym opracowaniu, gdyz posiada ono charakter bardziej
popularno - naukowy niz naukowy. | chociaz wszystkie przytoczone przyktady
architektury stanowia przykfady ,pomnikowe”, szeroko znane i opisane w literaturze
przedmiotu, to po przeczytaniu przedmiotowej pracy jednak recenzent odczut niedosyt
pogtebionej refleksji o cechach naukowej analizy badawczej.

Sy

Krakéw, 30 stycznia 2018




Prof. dr hab. inz. arch. Zbigniew Wiadystaw Paszkowski, prof. zw. ZUT
Wydziat Budownictwa i Architektury
Zachodniopomorski Uniwersytet Technologiczny w Szczecinie
71-210 Szczecin ul. Zotnierska 50
Szczecin, 15.01.2018

RECENZJA MONOGRAFII ,,ARCHITEKTURA WLOSKIEGO BAROKU W StUZBIE
WLADZY | KONTRREFORMACI”.

Autorka: drinz. arch. Joanna Arlet

Autorka monografii , Architektura wtoskiego baroku w stuzbie wtadzy i kontrreformacji”, dr
inZ. arch. Joanna Arlet, jest od wielu lat adiunktem w Zaktadzie Historii i Teorii Architektury i
Konserwacji Zabytkow, a od 2014 roku Katedry Historii i Teorii Architektury, gdzie prowadzi
zajecia dydaktyczne z historii architektury nowozytnej. Jej gleboka wiedza na temat historii
architektury tego okresu podbudowana zostata wieloma podrézami studialnymi do Wioch i
innych paristw basenu Morza Srédziemnego, artykutami i publikacjami zwigzanymiz tg
tematyka.

Monografia sktada sie z Wprowadzenia, czterech rozdziatéw merytorycznych: 1. Poczatki
baroku w Rzymie — przestanki i tto historyczne, 2. Sob6r Trydencki i przestanki powstania
nowego stylu, 3. Rzym stolica katolickiego $wiata, 4. Barok w Genui, Florencji i Wenecji oraz
péiny barok w Italii oraz z obszernego Podsumowania. Monografie koricza Wnioski,
Bibliografia (75 pozycji) i Spis Zzrodet ilustracji, ktorych zamieszczono w monografii w liczbie
111 pozyciji.

Przedstawione dzieto jest podsumowaniem przemyslen Autorki zwigzanych z nieco innym
spojrzeniem na powstatg w okresie baroku architekturg we Wtoszech. Mimo wielu wydanych
juz wezesniej, znaczacych publikacji na temat architektury baroku, monografia reprezentuje
swoiste, autorskie ujecie tematu. Wskazuje na wiodaca role architektury w sztuce tego
okresu i na znaczaca role w umacnianiu wtadzy absolutnej zaréwno fundatoréw, jak i
twérezych architektow. Jej punkt widzenia odnosi sie do relacji pomiedzy architektem a
zleceniodawca, w ktérej to znaczacg role odgrywa wiasnie zleceniodawca, fundator,
przedstawiciel wtadzy. Autorka ocenia, na ile powstajgca w analizowanym okresie
architektura byta inspirowana przez samych architektéw, a w jakim stopniu jej forma i detal
wynikaty z woli inwestorow oraz ich zamystéw budowania wielkosci wtasnej osoby oraz rodu,
z ktdrego pochodzili poprzez budowe monumentalnych dziet architektury. Znamienne jest
to, ze architektura tego okresu zostata podporzadkowana wladzy absolutnej, ktérej byta
wyrazem przestrzennym, swego rodzaju ,biblig pauperum”, skierowang na przekaz
szerokiemu spoteczenistwu komunikatu o wielkosci wtadzy, o jej nadrzednym charakterze —
zarowno w zakresie skali, jak i formy. Architektura baroku stata sie tez wyrazem dazenia
wtadzy do jej umocnienia poprzez wielka sztuke, rzezbe i architekture. Ten sposéb
opanowania spoteczenstwa byt niezalezny od tego, czy wtadza miata charakter éwiecki, czy
duchowny. Autorka w licznych przyktadach, ktére przytacza wskazuje, ze zwtaszcza okres



kontrreformacji obfitowat w takie dzieta architektoniczne o charakterze sakralnym, ktére
stanowily jednoczesnie przekaz o wielkosci i wspaniatosci papiezy, biskupéw i ich
szlachetnych rodzin. Budowanie prestizu wtadzy za pomoca srodkdw architektonicznego i
urbanistycznego wyrazu jest wytworem pdinego renesansu, ale apogeumi
rozpowszechnianie tych tendencji widoczne jest wyraznie w dobie wtoskiego baroku, o czym
pisze Autorka w swojej monografii.

Monografia w wyczerpujgcy sposob ilustruje problem badawczy okreslony w tytule,
wskazujgc wyraznie, ze czasy nowozytne przyniosty znaczacy rozwdj architektury jako
dziedziny sztuki. Stato sie to, zdaniem Autorki glownie dzigki temu, ze architektura mogta
manifestowaé poprzez monumentalng i dekoracyjng forme pozycje spoteczng fundatora,
nobilitowad jg i w ten sposob uzasadniac absolutystyczne aspiracje sprawowania wiadzy.
Jednoczesnie wielkie zatozenia architektoniczne, architektura monumentalna patacow i
Swiatyn oraz publicznych przestrzeni miejskich wptywata na wzrost znaczenia i prestizu
samych architektéw jako ich tworcow, stawiajgc ich rowniez na stosunkowo wysokiej pozycji
w hierarchii spotecznej. Architektura wtoskiego baroku promieniowata réwniez na inne
regiony, m.in. poprzez dziatania konkwisty w Ameryce, upowszechnita sie w wielu nowych
miastach Nowego Swiata. Sugestywnos¢, ekspresyjnoéé architektury baroku, wplecenie w
przestrzen architektoniczng symboli rodowych, inskrypcji i wizerunkéw fundatoréw,
sprawito, ze architektura stata sie podstawowa forma ekspresji tego okresu europejskiej
cywilizacji. Dostrzezenie emocjonalnego i perswazyjnego oddziatywania architektury
sprawito, ze architekt stat sie twdrca niezbednym do sprawowania wtadzy. Autorka na
licznych przyktadach wskazuje te ztozone relacje pomiedzy mecenasem-fundatorem,
architektem-tworca a odbiorcami przekazu architektonicznego - spoteczenstwem.

Autorka w umiejetny sposdb wigze réwniez rozwdj doktryn kosciota katolickiego, w
szczegolnosci role Soboru Trydenckiego i kontrreformacji w formowaniu sig stylu
barokowego i dazeniu do uzyskiwania tatwego, perswazyjnego przekazu religijnego i
wtadczego. Ekspresyjne i dynamiczne formy architektury barokowej, ktére swoje apogeum
uzyskaty w twdrczosci Borrominiego sg zdaniem Autorki zaczynem do powstawania
teatralnej ceremonialnosci przestrzeni architektonicznej. Upowszechnienie tych tendencji
sprawito, ze wiele miast, ktore w tym okresie doznaty symptomdw rozwoju gospodarczego
zmienito swoj wizerunek na ,miasta barokowe”. Najlepszym przyktadem takiej metamorfozy,
jest opisywany przez Autorke Rzym.

Praca monograficzna dr Joanny Arlet jest napisana skondensowanym jezykiem, wypetnionym
faktami i nazwiskami oséb, dzieki ktorym idee architektury baroku uzyskaty swoje formy i
wzbogacity kulture europejska. Poza niewatpliwie interesujgca teza, ktorg Autorka w
doskonaty sposéb udowadnia w pracy, monografia jest jednoczesnie kopalnia informacji o
genezie powstawania wielu wspaniatych dziet architektury baroku we Wioszech.

Praca niniejsza w najwyzszym stopniu jest godna upowszechnienia w postaci publikacji
zwartej.

ol
I St W
(-) Zbigniew Wtadystaw Paszkowski







i Warszawa, dnia 9 listopada 2018 r.
CENTRALNA KOMISJA tel. 022 656-63-22

DO SPRAW STOPNI | TYTULOW tel./ fax. 022 656-63-22

e-mail: kancelaria@ck.gov.pl
Patac Kultury i Nauki

00-901 Warszawa
Nr BCK - VI —-L —7586/18

Dziekan
Wydziatu Architektury
Politechniki Wroctawskiej

Centralna Komisja do Spraw Stopni i Tytutdw na podstawie art. 18 a ust. 5 ustawy z dnia

14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (Di. U. 2017 poz. 1789), zwana dalej ustawg, informuje, iz w dniu 9 listopada 2018r. powotata
komisje habilitacyjna, w skfad ktérej wechodza: . ~

1. przewodniczacy komisji — prof. Grazyna Schneider-Skalska - Politechnika Krakowska

2. sekretarz komisji — dr hab. Przemystaw Nowakowski — Politechnika Wroctawska
3. recenzent — dr hab. Jacek Kosciuk - Politechnika Wroctawska
4

. recenzent — prof. Wojciech Kosinski - Krakowska Akademia im. Frycza-Modrzewskiego w
Krakowie

o

recenzent — prof. Marek Kowicki - Podhalariska Paristwowa Wyzsza Szkota w Nowym Targu
6. cztonek komisji — dr hab. Krystyna Kirschke — Politechnika Wroctawska
7. cztonek komisji —prof. Marek Pabich - Politechnika t.6dzka
w celu przeprowadzenia postgpowania habilitacyjnego dr. Joanny Arlet wszczetego w dniu 5
czerwca 2018r., w dziedzinie nauk technicznych, w dyscyplinie architektura i urbanistyka.
) Jednoczesnie zwracamy sie do Rady Wydzialu z uprzejmag prosbg o powiadomienie, w
imieniu Centralnej Komisji, ww. oséb o powotaniu ich w sktad przedmiotowej komisji oraz o

przekazanie dokumentacji kandydatki.

W zatgczeniu Centralna Komisja przekazuje dokumentacje, o ktdrej mowa w art. 18a ust. 1

ustawy, w formie papierowej

~

I — ZASTEPCA PRZEWODRICZACEGO KOMISI!
- dr Joanna Arlet

Prof. dr'hab. Mbrian Gorynia
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HARMONOGRAM przebiegu postepowania habilitacyjnego
: dr inz. arch. Joanny ARLET

* 30 maja 2018 r.,

Whiosek dr inz. arch. Joanny ARLET skierowany do Centralnej Komisji do Spraw Stopni i
Tytutow o WSZCzgcie postepowania habilitacyjnego.

® 5czerwca 2018 r.

Wszczecie postepowania habilitacyjnego dr inz. arch. Joanny ARLET w dziedzinie nauk
technicznych, w dyscyplinie architektura j urbanistyka.

® 16 lipca 2018 r.

Architektury Politechniki Wroclawskiej.

® 26 wrzes$nia 2018 r.

® 9 listopada 2018 r.

Pismo Centralnej Komisji ds. Stopni i Tytuléw informujace o powolaniu pelnego sktadu
Komisji habilitacyjnej w postepowaniu habilitacyjnym dr inz. arch. Joanny ARLET.

e Stvezei — luty 2019 r,

Wplywaja opracowane recenzje osiggniecia naukowego oraz dorobku naukowego dr inz.
arch. Joanny ARLET:

1. 22.01.2019 recenzja prof. dr. hab. Marka Kowickiego.
13.02.2019 recenzja prof. dr hab. Wojciecha Kosinskiego.
13.02.2019 recenzja dr. hab. Jacka Kosciuka, prof. uczelni..

w

®* 6 marca 2019 r,

Posiedzenie komisji habilitacyjnej w sprawie podjecia uchwaty zawierajgcej opinie w Sprawie
nadania dr inz. arch. Joannie ARLET stopnia naukowego doktora habilitowanego.

e 27 mareca 2019 .,

Uchwata Rady Wydziah Architektury Politechniki Wroctawskiej w przedmiocie nadania stopnia
doktora habilitowanego nauk technicznych dr inz. arch. Joannie ARLET w dyscyplinie architektura i

urbanistyka.
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Wydziat Architektury

Uchwala nr 791/104/2016-2020
Rady Wydziatu Architektury Politechniki Wroclawskiej z dn. 27.03.2019 r.
w sprawie nadania dr in3. arch. Joannie ARLET stopnia naukowego
doktora habilitowanego.

1.
Rada Wydziatu Architektury Politechniki Wroctawskiej, dzialajgc na podstawie art
18a wust. 11 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i Witule w zakresie sztuki (Dz. U, Nr 63, poz. 595, z
pozniejszymi zmianami), w zwigzku z art. 179 ust. 1 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r.
Przepisy wprowadzajgce ustawg — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce Dz U =
2018 r., poz. 1669) po zapoznaniu sig z uchwalg komisji habilitacyjnej zawierajgcq
opini¢ w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego wraz z uzasadnieniem i
pelng dokumentaciq postepowania habilitacyjnego, w tym z recenzjami osiggnieé
naukowych, nadagje dr inz. arch. Joannie ARLET stopierr naukowy doktora
habilitowanego nauk technicznych w dyscyplinie architektura i urbanistyka.

52,

Integralng czescig niniejszej uchwaty jest uzasadnienie.

§3.

Uchwata wehodzi w zycie z dniem podjecia.




Zalgceznik do uch waly 791/104/2016-2020 Rady Wydzialu Architektury PWr.

Sprawa nadania stopnia doktora habilitowanego dr inz. arch. Joannie ARLET w dziedzinie nauk
technicznych, w zakresie dyscypliny architektura i urbanistyka, rozpatrywana byla na posiedzeniu Rady
Wydziatu Architektury Politechniki Wroctawskiej w dniu 27 marca 2019 r.

Samodzielni czlonkowie Rady Wydzialu mieli mozliwosc¢ zapoznania si¢ z dokumentacjq ztozong w
przewodzie habilitacyjnym, w tym w szezegblnosci z autoreferatem i recenzjami w wersji elektronicznej.

Na posiedzeniu Rady Wydziatu sekretarz Komisji habilitacyjnej, powolanej przez Centralng Komisje ds.
Stopni i Tytulow, w celu przeprowadzenia postgpowania habilitacyjnego dr inz. arch, Joanny ARLET,
dr hab. Przemystaw Nowakowski przedstawil harmonogram przebiegu postgpowania habilitacyjnego,
Protokdl z posiedzenia Komisji oraz recenzje rozprawy i dorobku naukowego, a takze uchwale Komisji
habilitacyjnej zawierajgcg uzasadniong opini¢ w sprawie nadania dr inz. arch. Joannie ARLET
stopnia naukowego doktora habilitowanego:

® wobszarze wiedzy: NAUK TECHNICZNY CH,
® wdziedzinie: NAUK TECHNICZNYCH,
® wzakresie dyscypliny: ARCHITEKTURA [ URBANISTYKA,

a nastepnie odczytala tre$é uzasadnienia tej uchwalty.

W posiedzeniu uczestniczylo 19 uprawnionych do glosowania sposréd 28 czlonkéw Rady Wydzialu
posiadajgcych stopie# doktora habil itowanego lub tytul naukowy.

Glosowanie Rady Wydzialu nad uchwalq w sprawie nadania dr inz. arch. Joannie ARLET stopnia
doktora habilitowanego, w dziedzinie nauk technicznych, w zakresie dyscypliny architektura i
urbanistyka, zostato przeprowadzone, zgodnie z art. 20 Ustawy, w trybie tajnym.

Wyniki glosowania tajnego w sprawie nadania dr. inz. arch. Joannie ARLET Stopnia naukowego
doktora habilitowanego:

Uprawnionych do glosowania: 28, obecnych podczas glosowania: 19, oddano glosow waznych: 1

glosow tak: 18 gloséw nie: 0 glosow wstrzymal sie: 1

UZASADNIENIE
Uwzgledniajgc:

* uchwale Komisji habilitacyjnej zawierajqcq uzasadnionq opinie w sprawie nadania Stopnia
naukowego doktora habil itowanego,

*  pelng dokumentacje postepowania habilitacyjnego, w tym recenzje osiggnie¢ naukowych,

Rada Wydziatu Architektury Politechniki Wroctawskiej podziela stanowisko Komisji habilitacyjnej, ze
Kandydat spetnia wymogi przewidziane w art. 16 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595, z
pozniejszymi zmianami).

W zwigzku z powyiszym Rada Wydziatu Architektury Politechniki Wroclawskiej podjeta uchwale

791/104/2016-2020 w sprawie nadania dr. inz. arch. Joannie ARLET stopnia naukowego doktora
habilitowanego.
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